﻿POVESTE CULTURA RUSĂ ""\VLADOS MANUAL PENTRU UNIVERSITATI L G BEREZOVAYA N P BERLYAKOVA POVESTE CULTURA RUSĂ În două părți Partea Recomandat de Ministerul Educației al Federației Ruse ca manual pentru studenții instituțiilor de învățământ superior Moscova GULYM GGL^ML/іGK MZDMGZHLSYAYUG/ >- - ~"\vllaos BBK ya B Berezovaya L G , Berlyakova N P B Istoria culturii ruse: manual, pentru elevi superior studii, instituţii: La ora - M : Humanit ed Centrul VLAD OS, - Partea - p ISBN - - - ISBN - - - ( ) Studiul istoriei culturii ruse este văzut de autorii manualului ca o componentă extrem de importantă a educației artelor liberale moderne Prima parte include secțiunile "Lumea culturală a Evului Mediu rusesc" și "Cultura rusă în pragul Evului Nou" Cronologic, se parcurge perioada de la secolul al X-lea până la începutul secolului al XIX-lea BBC ya (c) Berezovaya L G , Berlyakova N P , (c) Centrul Umanitar de Editură VLADOS, (c) Design de copertă în serie "Centrul de edituri umanitare VLADOS", DE LA AUTORI În cunoștințele umanitare moderne, statutul istoriei culturii se schimbă Ea este percepută nu ca o "adăugare" și "decorare" a istoriei socio-economice, ci ca un domeniu de cunoaștere umanitară care poate conține întreaga poveste, spusă în limbajul ideilor, imaginilor, fenomenelor spiritului, impulsurilor psihologice și evenimentele intelectuale, adică limbajul diverselor "texte culturale Poziția principală a autorilor este de a recunoaște cultura propriilor legi de dezvoltare Viața spirituală a unei națiuni are un potențial intern care se realizează relativ independent de procesele sociale, politice și economice Pentru a supraviețui în situații socio-economice nefavorabile și cataclisme politice, cultura este permisă de propriile forțe interne Așa se explică disonanțele izbitoare din viața națiunii, când, să zicem, la apogeul "politicii reacționare" a lui Alexandru al III-lea, "Epoca de Argint" începe să prindă contur în Rusia Când legăturile interne ale unei culturi nu reușesc să reziste la efort, decăderea culturală aduce națiunea în pragul dezastrului Mișcarea de sinteză (mediativă) a culturii se dezvoltă mai lent Studiul istoriei culturii ruse este văzut de autorii manualului ca o componentă extrem de importantă a educației artelor liberale moderne Istoria culturii prezentată în acest manual nu coincide cu critica de artă și critica literară, sau cu teoria culturii, ci este interpretată ca un proces și rezultat al autoidentificării naționale a Rusiei, exprimată în cultura sa Principiile metodologice sunt implementate în conținutul și structura manualului după cum urmează În primul rând, autorii au abandonat în mod deliberat prezentarea "liniară" a istoriei culturii pe principiul înșirării faptelor Metoda principală este construirea unui model de cultură (unul sau mai multe), caracteristice acestei epoci culturale și istorice particulare În acest scop, locul central în prezentarea trăsăturilor fiecărei epoci culturale și istorice îl ocupă reconstrucția dominantei culturale Luând în considerare toate sferele creativității culturale din fiecare epocă, autorii au acordat totuși preferință celor în care dominanta culturală s-a manifestat cel mai clar, adică sferele conducătoare ale culturii Uneori acest rol a fost ocupat de literatură, alteori de pictură, poezie sau educație În al doilea rând, construind un model viu, dinamic al fiecărei epoci culturale, autorii au căutat să identifice mecanismul intern al autodezvoltării culturii Ce i-a permis să supraviețuiască și să găsească noi puncte de creștere? De unde i-a venit puterea? Cartea examinează funcțiile "motorii" ale unor fenomene precum dialogul cultural, împrumutul, adaptarea altor tradiții culturale, transmiterea de mostre, transformarea sistemelor de valori și a idealurilor etc În al treilea rând, autorii au schimbat oarecum periodizarea obișnuită în a doua secțiune, dedicată Evului Mediu rusesc Include, de asemenea, cultura rusă antică, deoarece nu este considerată ca o eră separată, ci în legătură cu problema genezei culturii ruse ca bază culturală a modelelor medievale Manualul este format din două părți Prima parte include secțiunile "Lumea culturală a Evului Mediu rusesc" și "Cultura rusă în pragul Evului Nou" Cronologic, se parcurge perioada de la secolul al X-lea până la începutul secolului al XIX-lea A doua parte a manualului examinează modelele culturale de vârf ale noului timp și căutările culturale ale secolului al XX-lea În timpurile moderne, multe procese în cultură au loc în paralel Prin urmare, fenomenele culturale periferice și tradiționale care și-au păstrat pozițiile, inclusiv pe tot parcursul secolului al XIX-lea, sunt luate în considerare în partea a doua a manualului Secțiunea I INTRODUCTIV Capitolul CULTURA CA SENSUL ISTORIEI § Conceptul de "cultură" și "epocă cultural-istoric" Cuvântul "cultură" este atât de multifațetat și are atât de multe niveluri de interpretare încât fiecare elev se confruntă inevitabil cu nevoia de a limita în mod constant semnificațiile și de a-și fixa semnificațiile Autorii consideră că este extrem de importantă desemnarea construcției conceptuale a istoriei culturii ruse și, prin urmare, au încercat să construiască într-o schemă lizibilă și înțeleasă acele poziții culturale principale care au stat la baza manualului Istoricismul conceptului de "cultură" Întrebarea "ce este cultura și de unde vine ea" a fost pusă de nenumărate ori în istoria conștiinței umane și are aproape tot atâtea răspunsuri Cu toate acestea, în istoria gândirii culturale, se pot distinge două tradiții în căutarea unui răspuns la această întrebare Primul are rădăcini în cultura antică și este formulat de Aristotel Cultura antică clasică a fost o imitație a vieții, a naturii, în general, ceva real, trupesc Primul sens al acestui termen este "cultivare, prelucrare, îngrijire" Impactul culturii asupra unei persoane a fost conceput asemănător cu creșterea unui copac de către un grădinar înțelept și strict Versiunile ulterioare ale acestei tradiții sunt compatibile între ele și oferă concepte apropiate pentru a defini cultura: "înțelegere", "reflecție", "cunoaștere a vieții" A doua tradiție de înțelegere a culturii a apărut în conștiința medievală Cultura a fost prezentată ca un joc, o invenție, un vis sau întruchiparea unei alte vieți, dar nu viața însăși Cultura medievală este mai axată pe viața interioară a unei persoane, pe formarea spiritualității sale ca înțelegere a lui Dumnezeu, și nu pe lumea materială Pentru o persoană s-a deschis o lume diferită, ceea ce necesita "cultivarea" propriilor abilități Cultura a început să fie percepută nu ca o creștere a proporției, armoniei și ordinii, ci ca depășirea limitărilor minții, dezvăluind abisul lumii spirituale Conținutul conceptului de "cultură", structura acestuia a devenit subiect de discuție științifică în viața intelectuală a Iluminismului Numai în etapa de autoidentificare a spiritului uman a apărut conținutul științific al conceptului, variante ale căruia sunt prezente și în studiile culturale de astăzi Cel mai adesea, cercetătorii moderni se îndreaptă către opiniile filozofilor din secolul al XVIII-lea J -J Rousseau, I Kant și J -G păstor În interpretarea gânditorilor francezi ai secolului al XVIII-lea cuvântul "cultură" s-a apropiat de conceptul de "civilizație" "Națiune culturală" și "națiune civilizată" s-au dovedit a fi concepte aproape sinonime Nu întâmplător Petru I în Rusia a început prin a insufla semne de civilizație (viața de zi cu zi, modalități de comunicare, limbă, scris, calendar, îmbrăcăminte etc ), ținându-se puțin seama de cultură în sine Iluminatorii francezi (P Holbach, C Montesquieu) au vorbit despre "națiunile culturale" spre deosebire de "populare sălbatice" Filosofii au înțeles societatea lor contemporană ca fiind civilizată, opunând-o barbarității epocilor trecute Un semn distinctiv al civilizației a fost cultura ca sistem de relații între conștiința umană și lumea naturală reală, un semn al activității creatoare umane Unul dintre primii care a folosit cuvântul "cultură" în sensul său actual a fost educatorul german I -G Herder, filozof, scriitor și prieten cu J Goethe În lucrarea sa "Despre originea limbii" ( ), el a inclus în conceptul de "cultură" nu numai limba, ci și știința, meșteșugul, familia, statul, religia - toate fenomenele non-naturale create de om A apărat identitatea națională a artei fiecărui popor și a înaintat teza despre echivalența diferitelor epoci ale culturii, precum și interacțiunea lor ca sursă de dezvoltare progresivă Considerarea iluminismului asupra istoriei ca o mișcare culturală la nivel mondial a presupus o construcție culturală conștientă după modele Succesele obținute trebuiau comparate cu idealul pentru a-și determina locul în cercul "națiunilor culturale" La sfârșitul Epocii Luminilor, a avut loc o reorientare a conștientizării de sine culturală de la modele globale la căutarea propriei sale chipuri cultural-naționale S-a trezit interesul pentru sferele originale ale activității culturale, a avut loc o căutare a identității naționale Astfel, procesul identității culturale s-a dovedit a fi decisiv pentru dezvoltarea națiunii timpurilor moderne În cadrul acestui proces s-au format mecanismele de autodezvoltare a culturii, căutarea unor noi niveluri ale existenței sale În filosofia lui I Fichte şi F Schelling apare istoricul deja în originalitatea sa individuală și este considerată din punctul de vedere al valorii personale și al libertății creative Totuși, conceptul de cultură nu a dobândit certitudine științifică sau dovezi ideologice O adevărată revoluție în conținutul științific al termenului "cultură" a început în prima treime a secolului XX Pozițiile culturologice ale gânditorilor ruși din "Epoca de Argint" au convergit spre alocarea culturii ca "enzimă a istoriei", întruchipare vizibilă a identității naționale Gândirea filozofică la începutul secolului al XX-lea a realizat cultura ca o a doua realitate, "umanizată" O persoană cu auto-reflecția și experiența sa individuală a lumii a venit în prim-plan în luarea în considerare a tuturor aspectelor culturii Filosoful german G Rickert a evidențiat șase domenii de "valori", a căror conștientizare de către o persoană constituie cultură Din acel moment, a început să se formeze o direcție specifică a gândirii filozofice - teoria culturii, studiile culturale Ideea de libertate și teza autonomiei minții au stat la baza tuturor ideilor culturale ale timpului următor Filosof german din prima jumătate a secolului XX E Cassirer respinge hotărât căutarea pozitivistă a "regularităților" culturii Întrucât cultura nu aparține lumii exterioare, ci este în întregime un produs al omului, atunci "cultura nu poate fi nici explicată, nici definită în termeni de necesitate Ea trebuie definită în termeni de libertate înțeleasă nu într-un sens metafizic, ci într-un sens etic " Secolul XX a făcut un nou pas în definirea conceptului de "cultură", opunându-l conceptului de "civilizație" "Declinul Europei" - senzațional în anii Secolului Cartea lui O Spengler - a afirmat sfârșitul culturii în înțelegerea sa anterioară ca organism autodezvoltat și înlocuirea sa cu mecanismul fără suflet al "civilizației" Vechea tradiție de a folosi termenii "cultură" și "civilizație" ca sinonime a fost distrusă de două împrejurări În primul rând, industria emergentă de divertisment și reproducere a unui produs cultural, trecerea sa la statutul de obiect de consum, care este tipic pentru cultura de masă, a însemnat sfârșitul unicității Nivelul noii civilizații a fost măsurat nu prin prezența capodoperelor, nu prin Pușkin și Levitan, ci prin răspândirea alfabetizării și numărul de cărți și cinematografe pe cap de locuitor În al doilea rând, a existat o distincție între valorile istorice și cele neistorice S-a dovedit că nu toate fenomenele din viața omenirii sunt legate rigid de orice moment al istoriei naționale Cultura a devenit nu doar un fenomen al istoriei, ci și o modalitate de socializare și supraviețuire Să spunem pentru rusă emigrația de după , modernismul, clasicismul, Rătăcitorii nu erau amintiri culturale, ci un adevărat colac de salvare într-un mediu național și cultural diferit S-a dovedit că istoria unei națiuni poate asigura continuitatea generațiilor doar prin cultură Acești factori, realizați în secolul al XX-lea, au dat naștere ideilor unei alte identități - cultură și istorie ȘI EU Flier pornește de la faptul că istoria nu are propriul ei sens și nici un scop Atât asta, cât și alta este dat de oameni Doar istoria "încarnată", adică interpretarea autorului asupra materialului istoric, "traduce suma faptelor studiate în limbajul unei narațiuni coerente" Reflecția umană (înțelegerea) istoriei are loc în formele culturii, iar această acțiune subiectivă este cea care ordonează haosul mondial, îl face un spațiu istoric "trăit" Putem spune că cultura este teritoriul istoriei care a fost stăpânit și "cultivat" de om Considerarea culturii ca nucleu pentru formarea istoriei națiunii i-a determinat pe culturologii moderni să abandoneze complet abordarea formațională, deoarece este ineficientă pentru analiza istoriei culturale și intelectuale În conformitate cu principiile abordării formaționale, cultura este percepută ca o suprastructură, în întregime dependentă de schimbările din baza materială, lupta de clasă și este capabilă doar să le reflecte Cu această abordare, oamenii cu pasiunile lor, durerea sufletească, soarta unică dispar în general din cultură, înlocuiți de "autori de opere" formali Comportamentul indivizilor devine atunci absolut misterios Din punctul de vedere al înțelegerii moderne a culturii, poate că nu există un cuvânt mai nefericit care a fost încercat vreodată să se aplice istoriei sale decât cuvântul "progres", adică ideea unei anumite ascensiuni rezonabile a omenirii și fiecare națiune la forme de viață mai perfecte, despre creșterea continuă a nivelului cultural Dacă progresul în raport cu istoria umană este o chestiune de dispută, atunci în raport cu cultura acest concept nu are deloc sens Fenomenele culturale și obiectele de cultură nu pot fi considerate liniar, într-o mișcare progresivă ascendentă spre perfecțiune Niciun fenomen cultural nu poate "anula" sau "depăși" pe altul O capodoperă în orice moment este egală numai cu o altă capodoperă sau cu ea însăși Se poate considera că "Madona Sixtina" a lui Rafael este mai mică decât "Guernica" a lui Picasso sau mai puțin progresivă decât "Demonul" al lui Vrubel? Scriabin și Bach Care dintre ei este "mai reacționar"? Sunt egali prieten din punct de vedere al creativității și nu pot exista alte criterii pentru a le compara PE Berdyaev a fost extrem de categoric în evaluarea progresului: "Doctrina progresului este complet falsă, nejustificată nici din punct de vedere științific, filozofic sau moral, îndumnezeirea viitorului în detrimentul prezentului și al trecutului doctrina progresului nu poate fi decât obiectul credinței, al speranței Chiar și cuvântul mai neutru și mai blând "dezvoltare" poate fi atribuit în cultură caracteristicii numai proceselor locale, limitate în timp Mișcarea culturii este complexă Chiar dacă excludem influența externă asupra acesteia a factorilor sociali, militari, politici, economici, atunci propriul său dinamism intern nu arată deloc ca o serie de pași înainte Este mult mai mult ca un ocean imens oscilant cu curenți în mișcare, furtuni, calmuri, cu propria viață la diferite adâncimi O modalitate mai productivă și de succes de a caracteriza o mișcare culturală ar fi "acumularea", "consolidarea" Cultura poate fi reprezentată ca un proces continuu de trăire a experienței culturale trecute, de acumulare a propriei, de construire a stratului cultural sub forma unui produs cultural și de difuzare a acestui material către generațiile următoare Potrivit lui D Slikhachev, istoria culturii nu este atât istoria schimbărilor, cât istoria acumulării de valori, "rămânând elemente vii și eficiente ale culturii în dezvoltarea ulterioară" Epocile uitării în cultură sunt înlocuite cu epocile învierii Renașterile se succed Unitatea culturii se bazează pe un anumit stoc de forme stabile, modele, capodopere care nu au nicio vârstă istorică și sunt întotdeauna relevante Comploturi eterne, motive eterne și opere de artă eterne Afirmarea statutului culturii ca formă de înțelegere umană a istoriei, acumularea de experiență spirituală a dat naștere dezvoltării științelor culturale în secolul XX și o adevărată cascadă de concepte culturale Știința culturii a experimentat un impact puternic al istoriei, filosofiei, sociologiei, psihologiei, sociologiei, lingvisticii, istoriei artei și este definită în prezent ca o sinteză a cunoștințelor umanitare În a doua jumătate a secolului XX Prin eforturile culturologilor școlii americane (L White, B Malinovsky) și ale cercetătorilor autohtoni (D S Likhachev, V K Kantor, A M Panchenko, P Ya Gurevich, G S Knabe), subiectul culturii a fost separat de cel psihologic și aspectele sociale ale activității umane și accentul este mutat pe procesele de autoidentificare în creativitatea culturală Evoluții ale culturologilor europeni și autohtoni G G Shpet, M Weber, M M Bakhtin, V Diltey, apoi M Blok, F Braudel, Yu M Lotman a format principalele abordări metodologice ale interpretării fenomenelor culturale În prezent, știința istorică rezolvă problema creării unei noi istorii culturale și intelectuale a Rusiei ca proces de dezvoltare a unei idei naționale, identificându-se în istoria lumii, care se exprimă prin cultură Numai acolo unde există o conștiință istorică a națiunii și a umanității putem vorbi de cultură ca expresie a creativității istorice a omului Națiunile iluminate realizează destinul în primul rând prin fenomenele culturii În acest sens, mișcarea de autoidentificare culturală, un fel de autodeterminare culturală, poate fi considerată procesul conducător al istoriei Conceptul de cultură poartă și un principiu de conținut-creativ Evidențiind sferele și tendințele dominante ale vieții culturale, putem "citi" epoca în principalele sale caracteristici, conducătoare În istoria culturii naționale, momentele formării conștiinței de sine naționale sunt decisive, când comunitatea socio-culturală și politico-economică de oameni se identifică cu un anumit loc în civilizația umană Astfel, principala caracteristică a culturii, în toate definițiile sale, este legătura ei cu omul, adică componenta antropologică Componenta antropologică a realității spirituale Omul este o ființă irațională și imprevizibilă Experiența sa individuală a mediului cultural poate fi exprimată în exterior atât în comportamentul standard, cât și poate da efectul unui "ciob alb" Ideea noastră despre o epocă cultural-istoric, sau chiar despre un anumit fenomen, depinde de modul în care o "citim" Una dintre definițiile culturii, care este dată de V S Bible, sună ca "găsirea lumii" pentru prima dată" "Trăind" realitatea culturală externă, o persoană redescoperă lumea, stăpânindu-o prin denumirea obiectelor și fenomenelor În spectacolul Teatrului Obraztsov "Divina Comedie", eroina Eva, ca răspuns la întrebarea de ce a numit fiara dungă tigru, rostește o frază strălucitoare: "Pentru că așa arată" Cercetătorilor cu simțul umorului le place să repete aforismul lui Paul Valery: "Dumnezeu a creat lumea din nimic, dar materialul este simțit tot timpul" Omul creează și el lumea fenomenelor culturale "din nimic" - din propriul suflet, sentimente și talent Lumea culturală creată poartă, desigur, amprenta atât a personalității creatorului, cât și a întregului mediu cultural Astfel, cultura apare ca crearea unor semnificații care sunt valoroase nu în sine, ci pentru o persoană și pentru umanitate Extratereștrii care coboară din "farfuria zburătoare" nu vor înțelege de ce "Mona Lisa" este depozitată în spatele geamului blindat și a unei minunate tigaie din fontă - într-o bucătărie murdară Totul depinde de importanța pe care noi înșine o acordăm creațiilor noastre Subiectiv, pentru noi înșine, lumea gândirii și imaginilor născute sub influența culturii este complet reală, deoarece fiecare lucru din ea este numit conform principiului "arata așa" Și dacă admitem că obiectele culturii în sine nu sunt în niciun caz un dat natural, ci rodul minții, talentului și fanteziei altui individ? Atunci lumea noastră internă "cultivată" este deja a treia realitate a produselor materiale ale culturii create artificial Rezultă că cultura, fiind o reflecție umană "despre" lumea materială, de asemenea, auto-reflectă, se realizează în procesul de autoidentificare Realitățile reale, intelectuale, emoționale sunt suprapuse una peste alta Baza postmodernismului ca cel mai nou tip de gândire stă în "confuzia" semnificațiilor, în reinterpretarea a ceea ce a fost deja stăpânit, în lanțurile de asocieri psihologice și reflecții de construcție - strat cu strat Rezultatul este o imagine a lumii care poate fi asemănată cu o păpușă de sticlă multidimensională: printr-un strat de semnificație al doilea și al treilea strălucesc, al patrulea este vag ghicit, al cincilea este implicat etc mai multă opțiune pentru manevrarea culturală dinamism sociocultural Componenta umană a culturii este reprezentată de o caracteristică socială Dinamismul social, la rândul său, depinde de sistemul de valori culturale care domină societatea Încă din vremea lui M Weber, socialul și culturalul s-au unit în termenul de "sociocultural" O persoană produce cultură și o trăiește, creează un mediu cultural și se formează sub influența sa Aspectul sociocultural pare să acopere în cea mai mare măsură esența, sensul, conținutul istoriei În acest domeniu, cercetătorii lucrează cu termenii "mentalitate", "sistem de valori" Sistemul de valori al fiecărei epoci individuale este exprimat cel mai bine în mentalitate și acesta este cel care determină limbajul unsprezece și imagini ale culturii vremii Pentru a intra într-un dialog cu cultura din vremea lui Pușkin, trebuie să cunoaștem sistemul de valori morale și estetice, ideile despre lume și destinul omului, conceptele de onoare și regulile de comportament ale acestui timp Altfel, este imposibil de înțeles de ce Pușkin însuși a insistat asupra unui duel fatal, de ce, rănit de moarte, s-a ridicat în zăpadă și a tras totuși în Dantes, de ce nimeni nu a putut împiedica deznodământul tragic La fel, este imposibil de înțeles multele ore de stări ale regimentelor rebele în Piața Senatului la decembrie și de explicat lungile conversații ale decembriștilor arestați cu "tiranul" Pentru a înțelege această situație, trebuie să cunoaștem complexitățile relației dintre țar și elita nobiliară, tradițiile de onoare și puterea dorinței de a sluji Patria la începutul secolului al XIX-lea Tipul și rata de dezvoltare a unei civilizații, alegerea modalităților în care își rezolvă problemele, sunt determinate de mentalitate Structura internă a mentalității este formată din două straturi: inconștient, arhetipuri profunde ale culturii și mai mobile, concepute în ideile și teoriile "conștiinței de zi" (conform clasificării lui C Jung) Printre cele mai semnificative, definitorii arhetipuri se numără arhetipurile timpului, spațiului și personalității din lume Se întâmplă adesea ca arhetipurile subconștiente ale mentalității să intre în conflict cu argumentele minții și cu realitățile vieții Un exemplu izbitor în acest sens este soarta tragică a lui Barclay de Tolly Lângă zidurile Catedralei Kazan din Sankt Petersburg se află două monumente ale eroilor Războiului Patriotic din : M I Kutuzov și M B Barclay de Tolly Între timp, numele unui singur câștigător al armatei lui Napoleon, M I , a fost păstrat în memoria națională Kutuzov Barclay de Tolly a fost adevăratul erou și organizator al luptei împotriva invaziei franceze! Dar de ce slava mântuitorului Patriei i-a revenit lui M I Kutuzov? A S Pușkin a răspuns la această întrebare în poezia "Comandantul", dedicată lui Barclay de Tolly: "Și în numele tău există o antipatie pentru sunet extraterestru" Motivul a fost numele scoțian al marelui comandant, care, la nivel subconștient, nu a fost acceptat de "copiii anului " patrioti, jigniți de invazia străină Mentalitatea la nivel de instinct funcționează absolut exact și este mai puternică decât logica Conceptele de "mentalitate", "sistem de valori" ajută la înțelegerea proceselor culturale și istorice Valorile acceptate în societate (idei, norme etice, obiceiuri cotidiene, religie, gusturi artistice etc ) sunt actualizate și schimbate de fiecare generație cuprinde Sistemele culturale locale (subculturile) sunt în curs de dezvoltare, apar sisteme alternative valor-sens (contraculturi) Mostrele de referință ale culturii dominante pot fi împinse la periferie de o contracultură care va deveni dominantă pentru un timp În acest caz, culturologii spun că paradigma culturii s-a schimbat, baza valorii și scopului acesteia Cu toate acestea, experiența spirituală nu dispare, chiar dacă se găsește temporar în cel mai îndepărtat și întunecat colț al "pușculiței" culturii umane Așa cum obișnuia să spună cocherul Selifan din "Suflete moarte" a lui Gogol, "să luăm o frânghie Într-o călătorie lungă, o frânghie va face pentru ceva Pe vechea bază valoric-semantică, alte forme de cultură pot crește prin puterea geniului uman Astfel, multe culturi naționale s-au dezvoltat pe baza tradiției creștine, inclusiv pe cea rusă Antichitatea a dat naștere Renașterii, apoi clasicismului, a intrat în limbajul artistic al modernității Epoca cultural-istorica si dominanta culturala a epocii Varietatea fenomenelor culturale din fiecare timp istoric poate provoca o confuzie completă: masa autorilor, o multitudine de lucrări, obiecte, evenimente, acțiuni Cum să le studiez? Cum să restabiliți cel puțin "ordinea" minimă în acest haos? Dacă trebuie să ne facem o idee despre toate fenomenele culturale ale epocii, cel mai simplu mod de a face acest lucru este pe baza unei secțiuni "orizontale" a culturii, prezentând un set holistic și o varietate de fenomene sub formă separată sfere ale creativității Ni se pare că este destul de eficient să acoperim toate aspectele vieții socio-culturale prin identificarea următoarelor cinci sfere de habitat pentru fenomenele culturale: ) mediu material și obiect; ) domeniul intelectual și informațional al culturii; ) un sistem de valori morale și religioase; ) un strat de purtători și consumatori de cultură; ) simboluri artistice și estetice ale epocii "Secțiuni" orizontale asemănătoare ale culturii pot fi făcute și după alte principii: după purtătorii de cultură (nobili, intelectuali, țărani, proletari etc ); pe regiuni ale Rusiei (central și periferic, nord și sud); este posibilă împărțirea spațiului culturii în zone de cultură oficială, neoficială, underground etc Principalul lucru este ca principiul de structurare ales să corespundă obiectivelor cercetării și să ofere o acoperire "orizontală" maximă O caracteristică comună a unui astfel de model primitiv de cultură în ceea ce privește tăierea structurală va fi static complet Putem doar să apucăm un moment al vieții, ca într-o fotografie de moment Toate dinamicele, toate relațiile și interacțiunile interne complexe vor rămâne "în culise" și vor necesita crearea altor modele intelectuale După ce a aplicat tehnica metodologică a unei tăieturi structurale, trebuie amintit că imaginea rezultată a culturii va fi la fel de asemănătoare cu cea reală precum este un stâlp de telegraf cu un pin viu Imediat va apărea o problemă a diferențelor de timp, adică a dinamicii procesului Națiunile au sisteme de valori diferite în momente diferite Și în cadrul aceleiași civilizații, putem distinge între epoci ale diferitelor ierarhii valori-culturale Este destul de posibil să luăm în considerare independent Imperiul Alexandru, epoca petrină, Epoca marilor reforme etc N A Berdiaev era înclinat să considere regatul Moscovei, Rusia imperială sau Rusia sovietică drept civilizații aproape independente Formele stabile de viziune artistică ale fiecărei epoci au o rădăcină comună, o bază unică cu forme comune în conștiința culturală și gândirea de zi cu zi Cea mai înaltă dezvoltare a lor este designul în așa-numitul stil mare al epocii, care are integritate internă O perioadă lungă de dominare a unor forme culturale similare pe aceeași bază valoro-semantică (paradigma) este percepută de descendenți ca o epocă cultural-istoric - "o perioadă relativ lungă și unică din punct de vedere calitativ a istoriei, evidențiată pe baza anumitor trăsături ale obiectului " Printre aceste "trăsături ale obiectului" va fi cultura Prin urmare, epoca are un dublu nume: istoric și cultural În gândirea științifică a secolului XX cultura devine din ce în ce mai mult expresia cea mai generală a istoriei și nu se identifică cu civilizația Dezvoltarea cunoștințelor istorice a făcut posibilă propunerea diferitelor modele de periodizări moderne, care sunt unite de dorința de a evidenția epoci integrale cultural în cadrul perioadei "civilizate" Știința operează cu sisteme culturale și semantice ale istoriei culturale europene precum Renașterea, Reforma, Iluminismul În istoria culturii ruse, imaginea culturală a Rusiei Kievene, regatul moscovit, "Epoca de argint", Rusia sovietică apare treptat În literatura științifică, se pot întâlni expresiile "perioada Petersburg", "Rusia imperială", etc Cu tot conținutul lor insuficient clarificat, ei gravitează spre statutul termenilor științifici Cheia înțelegerii "faței" fiecărei epoci cultural-istorice se va găsi în caracteristica găsită de cercetătorul dominantului Fiecare cultură are propriul său nucleu valoric unic, întruchipând cronotipul și locul său în flux istoria lumii, concentrarea experienței socio-culturale acumulate Dominatoarea erei cultural-istorice ca sistem (mai adesea un sistem ierarhic) de valori recunoscute ca fiind prioritare de majoritatea societății Este recunoscut după modele de comportament social, prin imagini și simboluri ale culturii Conștiința umană la nivel de simțire și intuiție percepe clar ceva important, identificându-l drept "spiritul epocii", "imaginea epocii" Nici măcar dominanta superb dezvăluită și descrisă nu epuizează polifonia culturală a epocii După ce am evidențiat dominanta, care are un efect copleșitor asupra tuturor celorlalte fenomene și procese, vom obține doar un model generalizat de cultură, care își va păstra dinamismul ca mișcare a dominantului Va fi percepută ca "imaginea epocii", iar orice altceva se va muta la nivel de concepte: creativitate "secundară", "zgomot cultural", fundal cultural și chiar "gunoaie" culturală Acest model, în opinia noastră, are o anumită eficiență în cercetare, făcând posibilă evidențierea legăturilor principalelor procese conducătoare cu întreaga diversitate a periferiei culturale O poziție obligatorie în acest caz va fi recunoașterea dinamicii continue Dacă ne depărtăm de căutarea oricăror "legi" și "cauzații" în dinamica culturală, atunci procesul de "cercetare" va fi înlocuit cu "imersiunea" în cultură, intrând în dialog cu subiectele culturale Și în această "călătorie" este mai bine să rămânem nu la o "tendință" calculată abstract, care promite în mod înșelător un anumit scop, ci la o dominantă culturală mai tangibilă, care este strâns legată de fenomenele reale ale unui anumit loc și timp și nu au un viitor previzibil Problema alegerii unei metodologii culturale Abundența abordărilor metodologice propuse în știința umană modernă îl pune pe cercetător într-o situație dificilă de alegere De fapt, nu sunt atât de diferiți unul de celălalt, pe baza unor caracteristici comune Această împrejurare face posibilă combinarea diferitelor metodologii după principiul complementarității, pentru a identifica cele mai eficiente metode Potrivit lui M Weber, metodologia este întotdeauna doar o conștientizare a mijloacelor intelectuale care "s-au justificat în practică" În sine, orice abordare metodologică nu are o importanță decisivă, deoarece acestea sunt doar instrumente de cercetare "Instrumentul" metodologic are, de fapt, un singur criteriu de "corectitudine" - eficacitatea practică Construcția metodologică nu trebuie să împiedice căutarea creativă Nu este nevoie să faci un fetiș din metodologie Prin urmare, ne vom concentra doar pe cele mai generale abordări metodologice care sunt recunoscute de majoritatea cercetătorilor și la care autorii cărții au încercat să le adere Situația abundenței opțiunilor metodologice a schimbat radical domeniul de cercetare al științelor umaniste autohtone În loc de teoria marxistă, cercetătorii s-au dovedit a avea multe abordări și concepte diferite Care dintre ele este adevărat? O criză similară a pluralității adevărurilor trăită la începutul secolului XX și fizică, când descoperirile microcosmosului au dus la concluzia că "materia a dispărut", iar odată cu ea a dispărut adevărul științific în înțelegerea sa anterioară Acum științele umaniste sunt în aceeași poziție cu fizicienii de atunci Fizicienii au găsit o cale de ieșire dintr-un impas intelectual Principiul științific general al complementarității propus de N Bor ca formulă de depășire a "crizei fizicii" corespunde postulatului de neoprit al spiritului și minții umane în științe umaniste Principiul complementarității este criteriul adevărului nou Orice teorie, formulă, ipoteză este adevărată metodologic doar în măsura în care sunt complementare, adică sunt capabile să intre în dialog cu alte concepte metodologice Imaginea lumii este construită de oameni și constă din multe "cărămizi" care trebuie să se potrivească pentru a forma un model consistent în ansamblu De îndată ce o teorie își declară absolutitatea și universalitatea, pretinde a fi adevărul suprem, ea devine falsă, deoarece împiedică dezvoltarea științei Științe umaniste la sfârșitul secolelor XIX-XX a experimentat mai multe influențe intelectuale puternice asociate cu dezvoltarea explozivă a filosofiei, psihologiei, sociologiei și lingvisticii Principiul științific general al complementarității a făcut posibilă asimilarea, introducerea în practica intelectuală a descoperirii tuturor ramurilor cunoașterii umanitare Principiul complementarității a primit propria sa întruchipare teoretică în conceptul de dialog cultural Legea dialogului universal al culturilor Autorii sunt gata să împărtășească opinia majorității cercetătorilor moderni că cunoștințele umanitare sunt evaluative, exprimând întotdeauna ierarhia valorilor care există în prezent în societate O persoană realizează cultura epocilor trecute și a altor sisteme socio-culturale prin preferințele erei sale, "spiritualizând" experiența altcuiva cu a sa Natura antropologică, evaluativă a cunoștințelor umanitare pune problema dialogului ca o prioritate Dialogul este cel mai important principiu al cunoștințelor umanitare moderne Dacă subiectul studiat (fenomen, personalitate, proces) este prezentat ca obiect de aplicare al minții noastre iscoditoare, atunci ne vom regăsi imediat în rolul unui "investigator" zelos, încercând cu toată puterea "să scoatem adevărul" de la persoana cercetată Principiul întregului prin particularități, "totul în orice", a fost recunoscut în timpurile moderne, începând cu universalismul lui V S Solovyov Deja în secolul al XIX-lea Cultura rusă a început să dezvolte principiile dialogismului în viața spirituală Creativitatea profund dialogică a lui A S Pușkin, F M Dostoievski Gânditorii "Epocii de Argint" sunt dialogici: N A Berdyaev, L I Shestov, V V Rozanov, S N Bulgakov La începutul secolului XX relativismul, relativitatea, incompletitudinea oricărei cunoștințe erau deja realizate Conceptul de "totul" în filosofia lui L I Shestov, conceptul de "cunoaștere integrală" a simboliștilor sunt repere importante pe această cale Cea mai încăpătoare formulă a conexiunii universale a unei lumi infinit de diverse a fost dată de A A Blok: "Inseparabilitatea și inseparabilitatea tuturor" (poezia "Retribuția") În "Cutii" V V Rozanov are un curios "Dialog despre adevăr", care este destul de aplicabil în această situație: Câte gânduri poți avea asupra unui subiect? - Câte vrei Câte gânduri sunt în subiectul în sine Unde este atunci adevărul? - În plinătatea tuturor gândurilor Împreună Cu frica de a alege unul În ezitare Este un principiu? - Primul în viață Singurul care este solid Cel cu care totul înflorește și totul trăiește Vino stabilitatea - și lumea ar fi pietrificată, înghețată În plus, filosoful adaugă că în viața de zi cu zi, pentru a afla dacă un măr este copt, trebuie să-l ridici, să-l întorci, să-l privești din toate părțile, să-l muști Este un eveniment istoric, un produs al culturii, mai simplu decât un măr obișnuit că am prefera un "adevăr" despre el? Creatorul filozofiei dialogului în știința rusă este M M Bakhtin Aici e vorba de poziția de plecare, pentru că dialogul presupune o conversație, adică o conversație între două sau mai multe subiecte O ceartă nu poate fi considerată un dialog dacă fiecare dintre vorbitori a venit cu un adevăr gata făcut și intenționează să-l apere din toate puterile, dacă singurul scop al disputei este să-l convingă pe celălalt de nevinovăția sa După cum știți, singura modalitate de a evita compromisul este să-l forțați pe celălalt Unul dintre cei mai buni filozofi ai secolului XX L Wittgenstein în "Tractatus Logico-Philosophicus" spunea că scopul dialogului nu este de a dovedi nevinovăția cuiva, ci de a obține integritate Și acest lucru se poate face doar prin eforturi comune, nimeni nu o poate poseda - "adevărul nu poate fi exprimat", "plutește între replicile" subiecților care conduc dialogul În cazul unui dialog al culturilor, astfel de interlocutori sunt culturi naționale sau diferite epoci culturale și istorice în dezvoltarea unei culturi Nimeni și nimic nu are adevărul suprem, el există doar în împrumut cultural continuu, schimb de experiență și informații culturale Putem spune că dialogul cultural universal este legea principală a dezvoltării culturale a omenirii "Oceanul cultural" global trăiește și se dezvoltă pe baza fluidității și interacțiunii culturilor naționale MM Bakhtin a considerat "dialogul cultural" drept o lege generală și universală a culturii Creativitatea nu se poate dezvolta într-un mediu închis Nici o singură cultură națională, nici un singur stil artistic, inclusiv avangarda, nu a fost creat de la zero Mișcarea culturii se realizează prin procese complexe de interacțiune, împrumut, asimilare și adaptare a tradițiilor culturale diverse și multi-temporale Rezultatele activității creative nu dispar niciodată, transformându-se în alte culturi naționale ca surse motivante Astfel, antichitatea a primit un nou sunet în Renașterea europeană a secolelor XIV-XV, apoi în clasicismul secolului al XVIII-lea, în neoclasicismul "Epocii de Argint" din Rusia etc Cu cât o cultură națională este mai receptivă la alte tradiții, cu atât este mai bogată și mai extinsă, propriul potențial spiritual Această lege universală stă la baza continuității civilizației umane Dialogul culturilor are loc în timpul istoric și în spațiul național real, dar este o lege universală a dezvoltării civilizației mondiale Dacă am stabilit că doi subiecți egali participă la dialog și niciunul dintre ei nu posedă adevărul deplin, atunci fâșia de graniță, momentul și locul de contact al adevărurilor individuale, ar trebui să prezinte un interes sporit, deoarece aici va apărea integritatea Acest subiect tocmai a început să fie dezvoltat în studiile culturale Conceptul de graniță în cultură în general poartă ceva misterios Ce este - o bandă de comunicare sau, dimpotrivă, o bandă de dezbinare? Evident, sunt ambele Ca zonă a celei mai intense comunicări a culturilor, zona de contact dintre diferitele experiențe culturale ar trebui să se distingă printr-o energie sporită a creativității Aici, culturile nu doar fac schimb de experiențe, ci se angajează și în dialog, în cea mai mare parte îmbogățindu-se reciproc, dar uneori și străduindu-se să-și păstreze propria izolare Deci dialogul nu este o problemă de "vorbire", ci o problemă de "înțelegere" Dacă oferim relații subiect-subiect (o conversație între egali, nu un cercetător cu un "material") experimental, atunci trebuie, cel puțin, să cunoaștem limba vorbită de "interlocutorul nostru cultural", să-i putem "traduce" mesaje în propriul nostru sistem de valori În științe umaniste, limbajul culturii este interpretat ca problema descifrării semnificației formelor culturale trecute Epoca Iluminismului a proclamat rațiunea și logica ca fiind singurii furnizori de cunoaștere adevărată Secolul XX a adus o schimbare semnificativă Prin mijloace raționale, este departe de a fi întotdeauna posibil să "vorbești" despre epocile trecute Pentru a desemna semnificații, oameni din diferite epoci și culturi folosesc semne și simboluri care pot fi interpretate la nivel senzual, estetic, religios Interpretarea poate fi necesară și pentru produsele culturale destul de moderne, scrise, se pare, în limba maternă a cititorului Ulise de G Joyce, cel mai cunoscut roman al secolului XX, nu poate fi citit fără interpretare Posibilitățile influenței senzual-subconștiente a simbolurilor și semnelor sunt larg reprezentate în creativitatea artistică În filmele lui A A "Oglinda", "Solaris", "Sacrificiul" lui Tarkovski, diverse episoade care la prima vedere au puțin de-a face cu intriga (incendiu acasă, spargerea geamurilor la ferestrele casei, inundarea casei, vedere netedă și infinit de lungă) ziduri etc ) un sentiment inconștient de anxietate, lipsă de apărare, singurătate, un sentiment de instabilitate a lumii Filosoful religios E N Trubetskoy a interpretat binecunoscuta siluetă a unei biserici rusești cu "ceapa deasupra domului" ca o imagine a unei rugăciuni profunde care arde, îndreptată spre cer, ca o imagine modificată a unei lumânări aprinse Astfel, problema limbajului este problema înțelegerii, adică decodificarea și interpretarea, care sunt posibile prin eforturile combinate ale logicii, simțirii și credinței Imaginea epocii cultural-istorice este surprinsă nu numai în scrierile filozofice și istorice ale descendenților Ea capătă o formă materială, simbolică sau, chiar mai bine, simbolică Semnul și simbolul sunt limbajul imaginii Un frac și o cămașă amidonată în față, o tunică și cizme, blugi și un pulover - acestea nu sunt doar diferite tipuri de îmbrăcăminte Ele pot fi foarte bine percepute ca o imagine, un simbol al unei anumite ere În secolele XVIII-XIX, la îmbinarea culturilor noi și tradiționale, un detaliu obișnuit al aspectului - o barbă - a devenit un fel de simbol cultural Celebrul "Slavofil" I S Aksakov a scris că "barba face parte din hainele rusești" Și șeful jandarmilor și diplomatul A F Orlov a adăugat că barba este "un semn al unui anumit mod de a gândi" Nu de asta rusul "pochvenniki" de la F M Dostoievski și L N Tolstoi către A I Soljenițînul arată atât de organic în această formă? Și "occidentalii" cumva nu au barbă Interpretările moderne ale imaginii au devenit chiar mai complicate, făcând distincție între imaginea ca percepție, reprezentare și imaginea ca concept, concept Putem vorbi despre existența imaginii monarhiei în ideile țărănimii, întruchipată în basme, și a imaginii monarhiei în teoriile liberale ale statului Dacă doriți, vă puteți izola propria imagine a monarhiei chiar și din Codul de legi al Imperiului Rus Fiind angajați în cultură, avem de-a face adesea cu imagini estetice care sunt produse de artă, care necesită o tehnică specială de descifrare a sensului Un exemplu clasic de înlocuire completă a realității cu o imagine este o icoană Nu este o coincidență că în rusă cuvintele "icoană" și "imagine" sunt sinonime Icoana oferă nu o imagine a lumii divine, ci imaginea ei Nu este o fereastră către lume, așa cum se întâmplă adesea cu un tablou laic, ci doar un semn al prezenței lui Dumnezeu Filosoful și teologul sensibil P A Florensky spunea că există o singură metodă de cunoaștere a icoanei - reverența Imaginile și simbolurile artistice ale acestei epoci nu dispar niciodată fără urmă Sunt prezenți constant în "umbra" culturii, uneori din nou apărând ca un accent la modă Aceasta asigură creșterea continuă a stratului cultural al națiunii, dă stabilitate și bogăție vieții sale spirituale O catastrofă de stat, socială sau militară nu poate distruge complet o națiune dacă cultura ei este vie Adevărata catastrofă națională este distrugerea tradiției culturale, ruptura în continuitatea spirituală § Trăsături caracteristice ale genezei culturale ruse Fiecare cultură națională realizează moștenirea culturală universală în felul său O caracteristică a genezei culturii ruse este soluționarea principalelor sale antinomii, care pot fi desemnate prin concepte complementare și opuse: Vest - Est; Pădure - Stepă; personalitate - colectiv; laic - religios Cercetătorii numesc și alte perechi antinomiale: cultura unei minorități educate și cultura poporului în timpurile moderne; spațiu cultural oficial și neoficial; tradiție și inovație etc Dar vom evidenția doar acele antinomii a căror influență asupra formării culturii ruse a fost, dacă nu permanentă, atunci extrem de lungă Est-Vest în geneza culturii ruse Scriitorul englez R Kipling încă s-a înșelat când a spus că "Occidentul este Occidentul, Orientul este Orientul și nu pot veni împreună" S-au întâlnit în Rusia Componenta europeană și asiatică în cultura rusă este probabil subiectul cel mai des discutat și aprig dezbătut Susținătorii identității europene a Rusiei caută asemănări în instituțiile sale oficiale, laudă transformarea și personalitatea lui Petru I, care "a ridicat Rusia pe picioarele din spate" Oponenții convin de scopul misionar special al Rusiei și caută dovezi că "țara rusă poate da naștere propriilor Platoni" Apologeții identității rusești, ca o vrajă, repetă cuvintele lui F I Tyutchev că "Rusia nu poate fi înțeleasă cu mintea" Rădăcinile acestei dispute se află în dubla poziție geopolitică și civilizațională Rusia se află la răscrucea civilizațiilor, la un fel de "proiect civilizațional" și a fost întotdeauna puternic influențată de națiunile vecine Această situație a devenit baza formării uneia dintre întrebările globale ale conștiinței naționale: cine suntem noi - periferia de est a Europei sau Asia "albă" de vest? Sau cu totul altceva, un fel de Eurasia? ÎN Klyuchevsky a scris: "Din punct de vedere istoric, Rusia, desigur, nu este Asia, dar din punct de vedere geografic nu este Europa deloc Este tranzitorie * ţară care mijloceşte între cele două lumi Cultura a legat-o indisolubil de Europa, dar natura a atras Asia spre ea În această dispută sunt implicați toți gânditorii ruși și, cu rare excepții, toți scriitorii În același timp, discuția despre influența asiatică a zăbovit cumva asupra discuției despre problema istorică a consecințelor jugului tătar-mongol, urmele "asiatismului" în autocrația rusă, limba și caracterul LA FEL DE Pușkin a oferit o teză reconfortantă că Rusia "i-a înghițit pe tătari" și a salvat civilizația europeană de la invazia lor Dar aceasta explică asemănarea dintre autocrația țaristă și cea khană? O altă variantă a acestei întrebări este problema "moștenirii bizantine" La urma urmei, Bizanțul a inițiat scindarea civilizației europene și a creștinismului Se poate susține că de la împăratul Constantin până la împăratul Petru a durat bifurcarea civilizației și culturii europene? A fost restaurată unitatea sa în Rusia imperială din "perioada Petersburg" a istoriei sale? Și nu a fost revoluția din o întoarcere la idealul "eurasiatic"? Natura relației dintre Rusia și Europa nu bântuie nici oamenii de știință, nici politicienii, nici personalitățile culturale, ea fiind discutată chiar și la nivel de zi cu zi În "Instrucțiunea" ei, însumând reformele petrine, Ecaterina a II-a și-a anunțat decisiv supușii: "Rusia este o putere europeană" Și Alexandru I a dovedit acest lucru prin forța armelor, învingându-l pe Napoleon Multe figuri ale culturii naționale au încercat o revizuire globală: filozofii V V Zenkovsky, N O Lossky, G G Shpet, N Ya Danilevsky, D N Ovsyaniko-Kulikovski, V K Cantor; politicieni și oameni de știință P N Milyukov, G V Plehanov; scriitorii A Bely, V V Nabokov Scrierile lor despre istoria gândirii ruse, conștiința de sine, filozofia națională și istoria literaturii s-au învârtit invariabil în jurul acestei dileme cheie: este cultura rusă originală sau este un produs al împrumutului? Antinomia Rusiei este aproape în întregime dedicată lucrării lui N A Berdyaev "Soarta Rusiei" "Fața dublă" a Rusiei s-a arătat prin materialul istoric considerat de filozof A fost fixat în cultură și caracter național Concluzie N A Berdyaev este mai mult o întrebare decât un răspuns: "Adâncimea fără fund și înălțimile imense sunt combinate cu un fel de răutate, ignoblență, lipsă de demnitate, sclavie Dragostea nesfârșită pentru oameni, iubirea cu adevărat a lui Hristos, este combinată cu mizantropie și cruzime Setea de libertate absolută în Hristos se împacă cu ascultarea sclavă Rusia însăși nu este aceeași? Procesul natural de împrumut cultural în Rusia a căpătat caracterul unei dileme dureroase: avem propria noastră cultură sau una străină, impusă? Cât de independenți suntem în creativitatea culturală? Orice soluție la această dilemă s-a transformat invariabil într-un nou impuls al creativității culturale, a activat spiritul național și numai din acest motiv poate fi considerat un mecanism de autodezvoltare a culturii Astfel, antinomia Est-Vest s-a reflectat în cultura rusă ca raport între împrumuturi și originalitate Să facem imediat o rezervă că poziția autorilor acestei cărți exclude răspunsurile evaluative Mai mult, recunoscând împrumutul cultural ca motor universal al culturii umane, nu vom putea investi nici măcar în recunoașterea propriei "originalități" altceva decât fixarea influenței decisive a factorilor interni într-o anumită perioadă de timp Însuși faptul trecerii problemei la categoria "eternului" sugerează că fiecare generație de popor rus ar trebui să-și formuleze propriul răspuns la aceasta În timpurile moderne, antinomia "eternă" "Rusia-Europa" a devenit sursa unei alte contradicții specifice a culturii ruse: decalajul dintre cultura europeană, iluministă a unei minorități educate și cultura tradițional patriarhală a poporului Introducerea iluminismului european în secolul al XVIII-lea Puterea constrângerii statului a dus la faptul că în Rusia modernă s-au format două culturi naționale Iluminarea europeană prin sistemul educației laice și cartea laică a fost primită de nobilimea educată, iar mai târziu de către inteligență, majoritatea poporului - prin alte surse: religie, obiceiuri, experiență senzorială proprie și colectivă, tradiții, folclor, educație spirituală Cultura rusă s-a dovedit a avea două surse, două centre și chiar două limbi O cultură cu diferite surse de dezvoltare este întotdeauna tragică din cauza neînțelegerii reciproce, a amenințării unei scindări și a conflictului Această împrejurare a conferit culturii ruse o anumită duplicitate Filosoful modern M Ya Gefter a scris despre această caracteristică a Rusiei: "Suntem o țară de țări Suntem moștenitorii unor începuturi pur diferite Suntem un centaur prin naștere, încorporați direct în procesul mondial Dar în această dualitate a existat și un potențial puternic pentru sinteza culturilor, care a produs capodopere fără precedent Incoerența spațiului (Pădurea și Stepa) în formarea subiectului culturii ruse Problema poziției de mijloc a Rusiei la joncțiunea diferitelor civilizații a fost exacerbată de imensitatea Rusiei, de imposibilitatea evidentă a unei simple forme fizice explorarea întregului său spațiu Moștenirea "stepă" a fost supraviețuită în cultura rusă și este supraviețuită deloc? A fost influența mongolă o etapă de "barbarizare" a culturii sau un dialog firesc între Pădure și Stepă? Aceste întrebări revendică și statutul de "etern" în conștiința de sine națională Istoricii V O Kliucevski, P N Milyukov și G V Vernadsky a introdus termenul de "dezvoltare locală a culturii ruse" în uz științific, subliniind rolul factorului spațial Desigur, ideea factorului geografic era departe de a fi nouă, dar gândirea rusă, chiar și în forma sa științifică, i-a dat un fel de sunet antinomian mistic, opunându-se metafizicii pădurii și stepei P N Milyukov ("Eseuri despre istoria culturii ruse"), după ce a analizat zonele climatice, fertilitatea solului, hărțile precipitațiilor și curbele temperaturilor medii anuale de pe câmpia rusă, a putut doar să tragă o concluzie despre "așezarea condiționată" a vechilor slavi Nomazi sau oameni stabiliți - întrebarea a rămas nerezolvată G V Vernadsky a interpretat manifestările originii "eurasiatice" a Rusiei ca o combinație de "zonă de pădure și stepă" Pădurea din nord și stepa din sud, în cuvintele sale, "au dezvoltat două modele culturale dominante pe care se bazează civilizația rusă" Combinația și confruntarea modului de viață nomad și așezat și dezvoltarea spirituală a fost agravată de invazia mongolă și de existența pe termen lung ca parte a unui imens imperiu nomad Factorul natural dublu al civilizației ruse a adus la viață conceptele istoriozofice ale eurasiaților, dilema mistică a lui L N Gumilyov "Pădurea și stepa" - teorii care sunt de neconceput în conștiința de sine europeană În cartea "Originile și semnificația comunismului rus" N A Berdiaev scria că "un puternic element natural a rămas în sufletul poporului rus, legat de imensitatea pământului rusesc, de nemărginirea câmpiei rusești Rușii au "natura", forța elementară este mai puternică decât cea a occidentalilor Elementul natural-păgân a intrat și în creștinismul rus" Stăpânirea veche de secole a Stepei a influențat formarea statului și caracterului rus, sporind caracterul său contradictoriu, separându-l de vecinii săi europeni Spațiul în sine a fost amenajat în diferite moduri în Europa și în Rusia Europa a crescut ca civilizație urbană, iar Rus' rămâne o țară rurală ca atitudine, în opoziție cu capitala și provinciile Orașul, în primul rând capitala, de pe vremea stăpânirii Hoardei, a fost transformat într-un centru de colectare a tributului, aspirând sucul din sat, mai degrabă decât să-l îmbogăţească Stilul de viață occidental este urban, iar acolo satul este echipat conform standardelor urbane Un oraș rusesc este adesea doar un sat acoperit de vegetație, cu funcții administrative și fiscale De aceea ura "urbanului" persistă în Rusia și de aceea toate încercările de europenizare a Rusiei sunt spulberate La de mile de capitală - și nicio "Europa" S-ar părea că creștinismul ar trebui să ne facă irevocabil în relație cu Europa Însă Stepa ne-a lăsat o legătură spirituală doar cu Bizanțul, luând ca moștenire, printre altele, schisma religioasă cu "latinismul" european Rusia și în secolul XX din când în când își amintește de rudenia sa de stepă asiatică A sunat în ritmul tensionat al "Sciților" a poetului european A A bloc: Da, suntem sciți, da, suntem asiatici, cu ochi înclinați și lacomi După ce a moștenit de la Hoardă ostilitatea față de Occident, față de principiile sale de viață - ordinea, metodica, reținerea muncii - Rusul Moscovit a moștenit și specificul barbariei de stepă nomadă - dorința de parazit, preferința pentru "pradă" liberă a muncii grele, arbitrariul ca normă a ordinii vieții O persoană rusă este obișnuită să fie afluent și primește tributul cu o inimă ușoară P Ya Chaadaev scria: "Domnia crudă, umilitoare a cuceritorilor, domnia, ale cărei urme nu au fost complet șterse până astăzi" Eurasiatici în anii Secolului a confirmat diagnosticul lui Chaadaev, văzând în imperiul bolșevic o revenire la ordinele Hoardei de Aur "Cortina de fier", coborâtă de bolșevici între Rusia și Europa, era o parafrază a aceleiași respingeri de stepă a Rus'ului din Occident Imaginea Hanului Tătar este "suprapusă" imaginii "conducătorul popoarelor" în poemul lui N Zabolotsky "Rubruk în Mongolia": Umplând pântecele grele Și aruncând greutatea centurii sabiei, Aici Generalisimul stepelor privea Europa ca un lup Nenumăratele sale hoarde s-au năpustit, punând în față rafturi, Și s-au întins spre apus, Ca cei cinci mâini ale lui "Fapt geografic" în istoria Rusiei P Ya Chaadaev a numit "cauza impotenței noastre mentale", iar istoricul S M Solovyov - pedeapsa "mamei vitrege de istorie" Potrivit culturologului V N Toporov, în Europa încă din Renaștere a existat ideea civilizației ca victorie a culturii asupra spațiului, care i-a dat formă și sens În Rusia, spațiile s-au dovedit a fi prea vaste pentru a fi cucerite și, prin urmare, au servit drept obstacol în calea dezvoltării materiale și spirituale a țării Avem cinci sute de mile de la gând la gând, în mod ironic P A Viazemski Nu întâmplător s-a născut în Rusia fenomenul rătăcitorilor, iar mai târziu al plimbărilor A stăpâni, a cultiva spații vaste nu prin forme de viață nomade, ci sedentare - o sarcină pentru cultura rusă, se pare, este și ea din categoria celor eterne Până acum, gânditorii ruși stabilesc în cea mai mare parte procesul invers - impactul spațiului asupra sufletului oamenilor În articolul "Despre puterea spațiului asupra sufletului rus" N A Berdiaev a scris: "Întinderile vaste ale Rusiei au căzut ca o povară grea asupra sufletului poporului rus Sufletul rus este zdrobit de întindere, nu vede granițe, iar acest infinit nu îl eliberează, ci îl înrobește Omul rus, omul pământului, se simte neputincios să stăpânească aceste spații și să le organizeze Principii personale și colective în cultura rusă Cultura este întotdeauna personală Dar această axiomă europeană are modificări atât de semnificative în raport cu cultura rusă, încât unii cercetători, în urma lui P Ya Chaadaev îl înscrie în categoria "eternului" și aproape insolubil pe material casnic Un alt "occidentalizator" K D Kavelin a susținut că doar apariția în cultură a conceptului însuși de "personalitate" introduce națiunea în procesul istoric mondial, transformând oamenii din materialul etnografic natural în subiect de istorie și cultură O persoană, în cuvintele sale, "conștientă de propria sa demnitate infinită, necondiționată, este o condiție necesară pentru orice dezvoltare spirituală a poporului" Idealul renascentist al unei personalități inerent valoroase nu a putut fi realizat în Rusia, fie doar pentru că cultura rusă nu a experimentat însăși Renașterea - fie pre-renașterea, fie elementele sale Începuturile personale și "roi" (colectiv) rareori au coexistat pașnic în cultura rusă Organizarea de clasă de stat stabilită istoric a societății a susținut întotdeauna forme colective de viață Moșiile din Rusia nu au fost niciodată asociații libere, conștiente de ele însele ca subiecte ale relațiilor sociale Dimpotrivă, aceasta este lipsa de libertate, responsabilitatea reciprocă în fața statului, care acordă privilegii și drepturi Cea mai mare realizare a vieții de clasă este țăranul comunitatea - contrar tuturor speranțelor puse asupra ei, s-a dovedit a fi la fel de neputincioasă și insensibilă la schimbare ca statul autocratic în ansamblu Să ne gândim de ce problema proprietății private a terenurilor în Rusia încă nu poate fi rezolvată? S-ar părea că suntem un stat complet civilizat, iar la următoarea discuție a problemei vânzării sau nu a pământului se aud imediat voci despre o atitudine "specială" față de pământ, despre Mama Pământ, doica sfântă, vânzarea sau cumpărarea care este "păcat", etc Răspunsul este ascuns în trecutul nostru istoric Indiferent de modul în care patrioții nativi descriu lupta poporului rus împotriva stăpânirii mongole, pământul rus la acea vreme a devenit parte a Hoardei de Aur cu forma sa specifică de proprietate asupra pământului Întregul pământ era considerat al hanului și, prin urmare, toți cei care locuiau pe el erau obligați să plătească tribut hanului Proprietatea domnească asupra pământului era asigurată prin eliberarea de "etichete" pentru domnie în schimbul tributului Este dificil de găsit o diferență între această ordine de proprietate asupra terenului și proprietatea de stat (monopol) asupra terenului cu dreptul la posesia temporară (inclusiv pe viață sau perpetuă) emis de funcționari Proprietatea nu este proprietate Oricât de mult dovedesc economiștii autohtoni că diferența dintre "proprietate" și "proprietate" este aproape imperceptibilă, dar dacă este greu de observat în economie, atunci în cultură, pentru bunăstarea individului, este uriașă În lumea europeană, libertatea individuală (politică, spirituală, economică) este asigurată de trei "piloni": drepturi politice, drepturi de cetăţenie şi proprietate privată "Dreptul mongol la pământ" atrage după sine arbitrariul statului în raport cu individul Nu de aceea a existat iobăgie în Rus' atât de mult timp - mai mult decât toate ţările europene? Nici măcar injecția lui Petru de europenism nu a fost suficientă pentru a depăși arhetipul de secole al sclaviei feudale La urma urmei, statul a abolit pedeapsa corporală a subiecților abia în și, poate, acesta a fost cel mai mare act al lui Alexandru al II-lea Măreția și tragedia literaturii clasice ruse constă în faptul că ea a fost cea care a lansat lupta pentru individ în cultura rusă Dar aș dori să avertizez împotriva unei evaluări unilaterale că individul este bun, iar echipa este rea Numai echilibrul dintre personal și colectiv asigură stabilitatea culturii, susține tendințele ei unificatoare De fapt, însăși cultura națională este integritatea individului și public, fără aceasta pur și simplu nu există Potrivit lui K N Leontiev, aceasta este punerea în aplicare a "voinței tuturor asupra tuturor", "triumful restrângerii tipice, general acceptate, a câmpului unicității individului", adică tocmai ceea ce oferă societății stabilitate și putere Dominanța conștiinței colective poate exprima în egală măsură inerția, stagnarea și animația națională a societății "Furtuna din al doisprezecelea an" a însemnat un puternic impuls național către o singură conștiință de sine, a dat naștere unei culturi strălucitoare a Imperiului În astfel de momente istorice de unitate națională, progresele civilizaționale se fac cu consecințe pe termen lung, vechi de secole Raportul "greșit" al principiilor personale și colective din cultura rusă în comparație cu lumea europeană a dat naștere multor trăsături caracteristice și a devenit cauza multor dispute Laic și ecleziastic în cultura rusă Impactul specificului creștinismului rus asupra culturii ruse devine rareori un subiect de discuție De pe vremea lui P Ya Chaadaev, care a vorbit pentru prima dată despre rolul fatal al versiunii bizantine a creștinismului în istoria Rusiei, această problemă este prezentă, dar mulți gânditori o evită din cauza clarității politice, a complexității psihologice și ideologice În prima jumătate a secolului XX sociologul M Weber a scris o lucrare unică "Etica protestantă și spiritul capitalismului", în care a făcut ca caracteristicile civilizaționale ale țărilor europene să depindă direct de etica "activității" a protestantismului, creația Reformei În literatura noastră, acest lucru este imposibil, deoarece ortodoxia este istoric mai legată nu de societate și de individ, ci de statulitatea în Rusia Prin urmare, raportul dintre secular și spiritual în viața publică și cultură este o caracteristică specifică patriei noastre Când se vorbește despre rolul bisericii în istoria Rusiei, este aproape primul care este menționat numele lui Sergius de Radonezh, care alături de Dmitri Donskoy a ridicat steagul luptei împotriva cuceritorilor mongoli Dar istoricii nu precizează întotdeauna că până în acest moment Biserica Ortodoxă a cooperat cu succes cu cuceritorii care au cruțat-o "Ascuțimea uimitoare a tătarilor", conform lui A S Pușkin Nu ridică această împrejurare problema menținerii culturii laice și ecleziastice în perioada cuceririi mongole? La fel de multe întrebări ridică procesul de "secularizare" a culturii din secolul al XVII-lea, în momentul crizei ecleziastice Ca A S Pușkin, Ortodoxia, ne-a părăsit ca creștini, ne-a despărțit de restul lumii europene Odată cu căderea Constantinopolului la mijlocul secolului al XV-lea Rusia a devenit unicul centru al confesiunii ortodoxe și, pe această bază, și-a construit un sentiment de a fi aleasă și înstrăinată Formula bătrânului Philotheus "Moscova este a treia Roma", de fapt, a pus bazele imaginii naționale a "cetății asediate" De aceea, cercetătorii sunt adesea tentați să facă analogii între regatul Moscovei și regatul lui Stalin, "conducătorul popoarelor" și Ivan cel Groaznic, marxism și schisma ortodoxă Perioada - , când biserica rusă a existat fără patriarh, provoacă o dezbatere deosebit de acerbă pe această temă Care au fost atunci relațiile sale cu guvernul? Majoritatea cercetătorilor vorbesc despre suprimarea spiritualității bisericești de către începutul secular Contopirea efectivă a politicii de stat cu cea bisericească în secolul al XIX-lea, persecuția polițienească a dizidenților, conducerea treburilor bisericești cu ajutorul unei instituții pur birocratice - Sinodul, respingerea lucrării misionare spirituale - toate aceste împrejurări mărturisesc valabilitatea a unor astfel de concluzii Dacă în Occident puterea seculară (cezarismul) și puterea spirituală (papa Romei) existau separat, atunci în Rusia, încă de pe vremea lui Alexei Mihailovici și în special a lui Petru I, s-au contopit irezistibil în ceva unic - cezaropapismul La sfârşitul secolului al XIX-lea filozoful V S Solovyov a încercat să "deschidă" Ortodoxia către lumea europeană, transformându-și compatrioții în "europeni ruși" Faptul că Biserica Ortodoxă Rusă s-a "aplecat" mereu de un stat puternic, folosindu-se de poliție și aparatul administrativ alături de autoritățile spirituale, a stârnit alarma chiar și în rândul susținătorilor Ortodoxiei V S Solovyov a scris: "Și acum Rusia este singura țară creștină în care statul național își afirmă absolutismul exclusiv fără rezerve, făcând biserica un instrument ascultător al puterii lumești, unde această eliminare a autorității divine nu este echilibrată de către libertatea spiritului uman " Tentativa ecumenica a esuat Biserica Rusă era mai geloasă pe schisma din rândurile sale decât pe reprezentanții altor confesiuni Toate aceste corelații complexe între elementele seculare și spirituale din viața rusă au avut un impact important asupra culturii sale De ce intelectualii ruși s-au dovedit a fi atei? Autorii colecției Milestones ( ) au scris despre această împrejurare fatală pentru intelectualitatea însăși și pentru cultură Ireligiozitatea intelectualității ruse echilibrată de faptul unic al creării filozofiei religioase la sfârşitul secolului al XIX-lea în afara culturii bisericeşti Cercetătorii asociază de obicei cultura bisericească cu tradiția populară Dar conținutul, formele și însuși gradul de religiozitate populară au servit drept subiect de discuție de mai multe ori (P N Milyukov, V G Belinsky) Tradiționalismul religios al culturii populare a devenit sursa problemei decalajului dintre nivelul culturii "înalte" și analfabetismul majorității populației Din cauza circumstanțelor istorice din Rusia, au existat perioade prea lungi de "sălbăticie" civilizațională, presiune totalitare și religioasă asupra culturii, lacune în alfabetizarea populației și disponibilitatea informațiilor culturale au fost prea mari, astfel încât aceasta să nu lase o amprentă asupra tipul de mișcare culturală Caracterul închis al "literaturii monahale" în Evul Mediu a devenit motivul slăbiciunii bisericii, când a venit vremea unei mișcări educaționale ample în anii ' secolul al -lea De ce, cu o cultură bisericească înaltă, biserica nu a fost capabilă să îmbunătățească educația parohială? Izolarea, lipsa cererii de standarde înalte, vandalismul, fenomenul "geniilor nerecunoscute" Dar, în general, acesta este un nivel redus de stima de sine și pretenții la un loc în cultura globală Caracteristici permanente ale culturii și istoriei ruse Istoria națiunii și istoria culturii în paradigma științifică a Iluminismului sunt considerate ca raport dintre întreg și părți Problema separării istoriei culturii propriu-zise, pe de o parte, de critica literară și critica de artă și, pe de altă parte, intelectualizarea acesteia în raport cu istoria în general, a fost pusă abia la mijlocul secolului al XX-lea (J Feiblman, K Geertz, L White) În același timp, procesul de autodeterminare a istoriei culturii nu a fost finalizat în știința domestică Și există un motiv pentru această lentoare în evidențierea evenimentelor "pur" culturale din istoria națională Istoria culturală nu a fost încă suficient reflectată în interpretarea multor evenimente din istoria Rusiei și în întreaga definiție a aspectului său Uită-te la periodizarea istoriei noastre Schemele de periodizare se bazează exclusiv pe evenimente de natură socio-economică și politică De regulă, începutul domniilor, războaiele, reformele, revoluțiile sunt recunoscute ca granițe istorice Datele care au o semnificație globală într-o serie de evenimente culturale nu sunt percepute ca aceleași repere în istoria națională: adoptarea creștinismului, distrugerea patriarhiei, introducerea unui tip civil, deschiderea primei universități, "Filozoficul" al lui Chaadaev Scrisoare" sau discursul lui Dostoievski "Pușkin" Aceste evenimente au schimbat viețile oamenilor, nu doar instituțiile politice Istoria culturii ruse, dezvăluind trăsăturile unice ale mișcării spiritului, creativitatea, schimbarea valorilor și imaginile conștiinței, trebuie să se "combine", practic să se îmbine cu istoria rusă Dacă evidențiem cele mai generale caracteristici ale culturii ruse, care au apărut din particularitățile genezei sale, atunci vom obține simultan apariția căii istorice a Rusiei construit Modelul nostru de cultură rusă reflectă un sistem complex pulsat cu soluția continuă a unui număr de probleme globale și rivalitatea constantă a tendințelor conflictuale Ne permite să vedem sensul principal al dezvoltării culturale - formarea unei singure culturi naționale ca impuls principal al civilizației ruse Relația strânsă dintre trăsăturile genezei culturii și istoriei ruse a devenit subiect de analiză în lucrările cercetătorilor moderni precum Yu M Lotman, B A Uspenski, V P Toporov, A M Panchenko, A S Akhiezer, I V Kondakov, N K Kantor, A Ya Flier și alții Există mai multe caracteristici cheie ale culturii ruse care sunt, de asemenea, caracteristici ale istoriei ruse Dintre acestea, le vom numi pe cele care sunt prezente în lucrările majorității istoricilor și culturologilor: binaritatea, variabilitatea, discretitatea Binaritatea (în alte interpretări - polaritate, polaritate) a culturii ruse este percepută ca o caracteristică deosebit de paradoxală și specific rusă Înseamnă existența simultană a principiilor opuse, care denotă opțiunile extreme, ultime pentru viața spirituală O caracteristică excepțională a culturii ruse este o gamă semnificativă a acestor extreme: aproape fiecare trăsătură are opusul său: răbdarea veche - nesăbuința rebeliunii; cruzime domestică - lățimea sufletului; optimism istoric - dragostea de suferință etc Potrivit filozofului G P Fedotov, gama de îndrumări morale în cultura rusă este nu numai mare, dar catastrofal opus: "ori o icoană, ori un topor", "ori un despot și o fiară, ori un sfânt" Fedotov a fost primul care a folosit imaginea Centaurului pentru a caracteriza Rusia în articolul "Pe câmpul Kulikovo" ( ) Trecerea de la o extremă la alta este atât de rapidă încât uneori amenință însăși existența culturii Extremele polare conferă culturii ruse caracterul unei dezvoltări catastrofale cu o predominanță a conștiinței apocaliptice, acțiuni iraționale, creând o "dublă față a Rusiei" PE Berdiaev a considerat că o astfel de dualitate polară este cea mai importantă trăsătură a istoriei și caracterului național rus ("Soarta Rusiei", "Originile și sensul comunismului rus") Principala dovadă pentru el a fost , care a arătat cu ochii săi "antinomia Rusiei, teribila ei inconsecvență" Teoreticianul cultural I V Kondakov dezvoltă această teză a filozofului: "Aceasta însemna că natura contradictorie, fragmentată, "centaurică" a Rusiei și a culturii ruse nu este o perioadă temporară, deși o lungă perioadă de formare a mentalității ruse mărturisesc la proprietățile constitutive ale însăși mentalității culturii ruse cu atracția ei către "absolutele" supreme și respingerea a tot ceea ce seamănă cu "mijlocul de aur" cu disponibilitatea sa de a se mișca fie într-o direcție, fie în sens opus spontan, spontan - "din senin" Conștientizarea rușilor cu privire la istoria lor a provocat o "legănată" constantă a conștiinței între concepte opuse (antinomii): păgânism-creștinism, originalitate-universalitate, stabilitate-modernizare, inovație-tradiție, ideal-viață de zi cu zi etc Caracteristicile polare au devenit baza conceptul istoriozofic de "splitness" istoria rusă a filosofului A S Akhiezer Variabilitatea ca caracteristică specifică înseamnă prezența aproape constantă a unei situații de alegere Gânditorii de la sfârșitul secolului XIX - începutul secolului XX a distins multe influențe asupra culturii și istoriei ruse (P N Milyukov, G V Vernadsky, G P Fedotov) Deja în exil, în anii secolul XX , G P Fedotov, referindu-se la istoria Rusiei a Rusiei, a amintit de perioada "vieții ei comune" cu periferia estică a "lumii latine": Polonia, Republica Cehă, Germania, Ungaria, țările scandinave Multiplicitatea originilor a făcut posibilă actualizarea oricăruia dintre grupurile lor, iar această posibilitate a fost rezolvată nu printr-o singură alegere, ci prin mai multe dintre opțiunile sale, întrucât nu s-au exclus reciproc Un astfel de moment variabil al culturii a fost timpul lui Pușkin, asociat cu conceptul "epocii de aur" a culturii ruse N V Gogol, V G Belinsky și rătăcitorii care i-au urmat sunt o alegere diferită a culturii ruse, fără a negare epoca Pușkin, dar nici a repet-o Discuțiile continue despre "ideea rusă", dezvoltarea diferitelor sale formule au susținut situația alegerii culturale, au dat naștere la multe variații Conștiința "inseparabilității și inseparabilității" multor principii din cultura și istoria rusă pătrunde atât științific, cât și ficțiune Discretitudinea, sau discontinuitatea, a mișcării culturii ruse înseamnă o combinație de descoperiri culturale cu perioade lungi de stagnare culturală și acumulare de forță Cultura rusă pare să pulseze, creând uneori momente de concentrare culturală excepțională În același timp, vremurile de rarefacție culturală nu înseamnă regres cultural Dimpotrivă, ele sunt și necesare, deoarece în perioadele de relativă stagnare culturală, descoperirile și inovațiile "se obișnuiesc" cu țesătura culturii, transformând inovațiile în tradiții puternice, care la rândul lor pot deveni un imbold pentru noi soluții Dualitatea inițială a culturii duce în mod natural la salturi ascuțite în dezvoltare - o înclinație spre "smucitură", "explozie", catastrofism Ritmul special al istoriei ruse se manifestă în schimbări de paradigmă ascuțite, întorsături riscante ale civilizației Aproape în orice moment, mișcarea culturii ruse a fost intermitentă, discretă; perioadele de efort concentrat au făcut loc perioadelor de "rarefacție" culturală Pe această bază, N A Berdiaev a evidențiat "cinci Rusii diferite", deși erau înrudite prin rudenie culturală În același timp, potențiala pregătire pentru o schimbare bruscă de direcție oferă culturii și istoriei ruse o anumită flexibilitate, capacitatea de a se adapta la cele mai nefavorabile circumstanțe externe I V Kondakov scrie despre "supraviețuirea uimitoare a culturii ruse în perioadele de catastrofe naționale, încercări fatale" Concepte cheie O antinomie este o contradicție între două afirmații la fel de demonstrate Un artefact este un fapt al vieții exclusiv spirituale, intelectuale, creat de om, care nu există în lumea materială Binaritatea este o desemnare a dualității culturii ruse, care constă din două poziții polare în absența uneia de mijloc Variabilitatea este o desemnare a unei situații de alegere care se repetă constant, caracteristică culturii ruse, care are multe origini etno-culturale Discretitatea este discontinuitate, o denumire a mișcării inegale a culturii ruse, în care perioadele de "smucituri" coexistă cu benzi de stagnare Dialog, dialogism - în studiile culturale, o modalitate de interacțiune între subiecte culturale și istorice, vizând atingerea completității domeniului cultural, asigurarea integrității acestuia Principiul complementarității este un principiu științific general, conform căruia nicio teorie, afirmație nu este complet adevărată Efect inteligent treizeci Activitatea unei teorii este măsurată prin capacitatea ei de a completa și de a fi completată de alte adevăruri, sintetizând într-un model consistent Enculturarea este procesul de stăpânire de către un membru al unei anumite societăți a principalelor trăsături și conținutul culturii sale inerente Interpretarea este explicația autorului, interpretarea unui text cultural Cultura este unul dintre conceptele de bază ale cunoștințelor umanitare Un concept polisemantic și sintetic, care, cu toată diferența de definiții, se referă la desemnarea lumii fenomenelor, obiectelor și ideilor care sunt produsul creativității umane și au o semnificație spirituală semnificativă pentru el Cultural dominant - tendința de conducere a vieții spirituale, a culturii, sistemul dominant de valori într-o anumită eră culturală și istorică O epocă istorico-culturală este o perioadă lungă și mai degrabă omogenă din punct de vedere al conținutului din istoria unei națiuni sau a umanității, care are propriile trăsături și semne caracteristice Următoarele epoci culturale și istorice sunt în general recunoscute în istoria europeană: Renașterea (Renașterea), Reforma, Iluminismul O imagine culturală este o reflectare secundară individuală a culturii, o reprezentare sistemică și senzorială a ceva bazată pe textul cultural original Un text cultural este o reflecție creată de o persoană, o reflectare a unei realități înțelese individual, o idee care poate fi exprimată într-o mare varietate de forme Mentalitatea este un nivel profund al conștiinței de masă, imaginea lumii care domină într-o societate dată, fixată în imaginile culturii O paradigmă este (în istoria culturii) un model general acceptat al valorilor dominante ale unei anumite epoci cultural-istorice Dinamica socioculturală este un concept care fixează logica celei mai largi game de schimbări în cultura societății Limba culturii este un termen al istoriei culturii, care studiază modalitățile de exprimare a sensului unei epoci culturale și istorice prin diverse fenomene culturale: vorbire, obiceiuri, mediul material și de viață, arhitectură, pictură și alte domenii ale omului activitate, care sunt înțelese ca "text cultural" Limba culturii apare numai prin interacțiunea în comunitatea umană Conceptul de "limbaj de cultură" introduce problemele de "traducibilitate" și "interpretare" în studiul culturii Limba de cultură - forme și metode de desfășurare a dialogului cultural Cele mai comune instrumente de dialog sunt textul și imaginea Secţiunea a II-a LUMEA CULTURII A EVULUI MEDIU RUS Capitolul PROBLEME ALE PATRIMONIULUI CULTURAL ÎN EVUL MEDIU RUS § Problema subiectului etnic al culturii ruse antice Imaginea lumii Rusiei păgâne Cultura rusă a fost creată de-a lungul secolelor, în procesul de formare și dezvoltare a grupurilor etnice ale strămoșilor strămoși ai slavilor Acest trecut a fost reflectat în cultura rusă antică ca "vremuri vechi", "tradiție" Există încă dispute științifice despre originile, împrumuturile și originalitatea culturii ruse Primele încercări de a răspunde la aceste întrebări au fost făcute la sfârșitul secolului al XIV-lea, când cultura a îndeplinit misiunea de "colecționar" al statului rus după invazia mongolo-tătară De atunci, disputele cu privire la misiunea poporului rus și cultura sa au atins apogeul într-un moment în care problema necesității autoidentificării culturale în vederea oficializării spațiului civilizațional a fost pusă cel mai acut Discuția științifică despre locul și rolul Rusiei și al culturii sale în procesul istoric a început în secolul al XVIII-lea Oamenii de știință germani J G Bayer și G F Miller, care a lucrat în anii - în Academia de Științe, creată prin decret al lui Petru I, a prezentat o versiune despre chemarea varangilor la Rus' și originea scandinavă a numelui țării Au fost susținute de A L Schlozer Dar această versiune nu a găsit sprijin de la M V Lomonosov, care a fost însărcinat de împărăteasa Elizaveta Petrovna să scrie o lucrare de generalizare despre istoria Rusiei El a negat originea varangiană a cuvântului "Rus", considerând că este o chestiune de o importanță capitală să se dovedească autosuficiența poporului rus, cultura și statul său Și la sfârșitul secolului al XX-lea, ne uităm din nou cu atenție în trecutul nostru istoric pentru a răspunde la întrebările eterne: "Cine suntem noi? De unde au venit? De ce trăim? Caracteristicile "locului de dezvoltare" al culturii ruse antice Dacă vorbim despre caracteristicile valoro-semantice ale culturii Rus' antic, ele sunt definite și dezvoltate în momentul în care "poporul rus" apare în istorie Mențiunile despre "Ros" sau "Rus" și despre țara lor încep în secolul al IX-lea În tratatul împăratului bizantin Constantin Porphyrogenitus "Despre conducerea imperiului" ( - d Hr ), istoricii găsesc confirmarea caracteristicilor geografice, administrative și etnice, care au fost compilate pe baza informațiilor primite de la "ros" înșiși , care a vizitat Bizanțul Referințele la orașele, triburile și râurile "Trandafirilor" din sursele arabe datează din aceeași perioadă Atât bizantinii, cât și arabii, în fața cărora a început formarea identității etnice a vechilor slavi, considerau acești oameni barbari, păgâni (La acea vreme, cuvântul "barbar" era folosit pentru a descrie sau a numi un alt popor, străin în cultură Grecii antici, de exemplu, îi numeau barbari pe toți cei care nu aparțineau lumii culturii lor polis ) Caracteristicile formării culturii vechi ruse sunt dezvăluite deja în stadiul inițial al formării conștiinței de sine etnice a slavilor, înainte de adoptarea creștinismului de către Rusia și au o legătură strânsă cu acele vremuri, pe care slavii înșiși le-au numit "Epocile troiene" sau "vechile" "Au fost, fraților, vremurile lui Troian", scrie autorul Povestea campaniei lui Igor El îl numește pe Boyan "o privighetoare bătrână", iar prințul Igor "puternicul nepot al Troiei-nou" Amintirea acestui timp este păstrată și în folclor: numele strămoșilor îndepărtați ai eroilor ruși sunt menționate în cântece și epopee Dar totuși, spațiul însuși al culturii antice rusești începe să fie creat din "locul de dezvoltare" determinat în sfârșit Printre factorii care au influențat formarea nucleului culturii ruse, condițiile naturale și climatice au fost de o importanță capitală și, la rândul lor, au fost determinate de particularitățile locației geografice Cum s-au dezvoltat relațiile slavilor cu spațiul din jurul lor? Pădurea a jucat un rol semnificativ în formarea "vieții și conceptelor" unei persoane în Rusia antică El a devenit un habitat și a oferit vechilor slavi o mare varietate de "servicii" Pădurea a hrănit, a îmbrăcat, a încălțat și a încălzit vechii slavi, a servit drept cel mai sigur refugiu împotriva dușmanilor În ciuda acestui fapt, bărbatului îi era frică de pădure, locuind-o cu tot felul de temeri Înțelegerea spațiului în cultura rusă a avut loc prin stepă A format o atitudine față de spațiu ca absență a granițelor și limitelor vizibile și, în același timp, ca spațiu amenințător, dincolo de care a început partea "necunoscută", extraterestră invadarea spațiului, care în mintea slavilor antici era deja desemnat ca "al lor" Imaginile eroilor ruși în arta populară orală au întruchipat dorința de a se proteja de acest pericol Astfel, stepa și pădurea au combinat două principii opuse - infinitul și granița, elementele și dorința de a organiza spațiul Poate că numai râul le-a oferit vechilor slavi un sistem clar de coordonate, a format abilitățile de activități comune, organizare și ordine "Râul rusesc și-a obișnuit locuitorii de pe coastă cu căminul și sociabilitatea În Rusia antică, așezarea s-a desfășurat de-a lungul râurilor, iar zonele rezidențiale s-au condensat în special de-a lungul malurilor râurilor pline de viață navigabile, lăsând păduri goale sau spații mlăștinoase în interfluvii populație, învățată să se simtă membru al societății, să comunice cu străinilor, să le respecte obiceiurile și interesele " Condițiile naturale au fost completate de particularitățile climei, care, la rândul lor, au influențat formarea tipului de activitate economică, structura psihologică, obiceiurile, tradițiile - tot ceea ce se numește mentalitatea oamenilor Condițiile climatice ale Câmpiei Europei de Est - zona de așezare a slavilor estici în secolul VI - diferă de cele în care ideea de muncă s-a dezvoltat în rândul popoarelor țărilor vest-europene Clima continentală, cu iernile sale lungi și reci, primăveri scurte, veri fierbinți și toamne scurte, cerea fermierului un efort enorm de forță în perioada de suferință și o atitudine lejeră și contemplativă față de muncă în timpul iernii Complexitățile condițiilor climatice au format ideea activității de muncă ca proces intermitent În timpul recoltării, precum și "recuperarea" spațiului pentru cultivarea pământului din pădure, rolul muncii colective a crescut Așa s-a dezvoltat colectivismul, premisele pentru individualism erau puțin vizibile, deoarece nu existau motive pentru competitivitate în muncă Lucrând în echipă, oamenii nu căutau să iasă în evidență printre alții, deoarece activitatea colectivă era mai eficientă Formarea culturii ruse este o sinteză etno-culturală: percepția și prelucrarea diferitelor tradiții etnice Săpături ale unui monument cultural al Rusiei păgâne din secolul al X-lea - Movila Neagră din Cernigov - reflecta diversitatea relațiilor externe și interne ale Rusiei antice: armuri est-europene, ceramică slavă, zeu scandinav, monede de aur bizantine ÎN Klyuchevsky a numit Rusia antică o "țară de tranziție", un intermediar între Est și Vest Istoria etnoculturală a Rusiei Antice a început la răscrucea rutelor comerciale și, în consecință, la răscrucea de influențe culturale Ea a aspirat să fie înțeleasă și înțeleasă de alte popoare În Rus', rătăcitorii, negustorii au fost întotdeauna iubiți, iar ospitalitatea a devenit cea mai importantă trăsătură a caracterului rusesc Oaspetele va povesti despre o altă lume, va răspândi faima bună despre gazde Dorința de dialog a modelat, poate, cele mai caracteristice trăsături ale culturii ruse: universalitate, receptivitate, universalism De o importanță nu mică pentru cultura rusă a fost faptul că, printre toate popoarele barbare din Evul Mediu timpuriu, doar vechiul popor rus nu a intrat în contacte directe cu lumea culturii antice în procesul de formare a acesteia: teritoriul viitorul Rus nu făcea parte din Imperiul Roman Aceste caracteristici nu puteau decât să afecteze viitorul poporului rus și cultura lor În multe feluri, ei au supraviețuit până în zilele noastre Cu toate acestea, nu putem spune că Rus' şi cultura ei s-au dezvoltat în afara cadrului Evului Mediu european Dovadă în acest sens sunt caracteristicile vieții economice și sociale, orientările valorice și normele caracteristice acestui timp Începutul formării caracteristicilor sociale ale culturii Formarea culturii ruse, precum și în întreaga lume medievală, a avut loc în cadrul comunităților urbane și rurale Comunitatea rurală se baza pe principiile muncii colective și protecției colective și era un sistem închis - "pacea" Aici au fost create premisele pentru formarea idealului activității muncii, a orientărilor valorice și a caracterului poporului rus În același timp, pământul nu putea fi singura sursă de bogăție pentru strămoșii noștri Epuizarea periodică a solului a necesitat mișcare continuă și mijloace de trai suplimentare Așa a apărut vânătoarea, apicultura, pescuitul, diverse tipuri de meșteșuguri și comerț Colonizarea a necesitat nevoia de a-și apăra teritoriul Drept urmare, au apărut orașe cetate, în centrul cărora se aflau detinetele princiare, sau partea veche a așezării Cercetătorii moderni disting mai multe perioade în formarea orașului antic rusesc: mijlocul secolului al X-lea - prima jumătate a secolului al XI-lea; a doua jumătate a secolului al XI-lea - mijlocul secolului al XII-lea; a doua jumătate a secolului al XII-lea - - (Această periodizare este destul de arbitrară, deoarece este destul de dificil să restabiliți cronologia exactă a acesteia * proces ) Majoritatea cercetătorilor sunt înclinați să creadă că dezvoltarea intensivă a orașului antic rusesc, atunci când devine un fenomen socio-cultural complet format, începe după adoptarea creștinismului În perioada anterioară, se poate vorbi mai degrabă de așezări, în cadrul cărora oamenii s-au unit pentru protecția comună de inamici Deci, vechiul oraș rusesc este, în primul rând, o așezare fortificată Sensul inițial al acestui cuvânt este "gard, gard", apoi - "loc închis" Cele mai multe dintre orașele Rusiei antice apar pe rutele comerciale Cu toate acestea, inițial locuitorii lor erau angajați în principal în activități agricole În timpul săpăturilor, chiar și în cele mai mari orașe, arheologii găsesc pluguri, sape, seceri, pietre de moară de mână, foarfece pentru tunsul oilor și alte echipamente Dar, în același timp, în orașe lucrau atât artizani simpli, cât și maeștri ai meșteșugului lor Au făcut la comandă articole de lux, bijuterii și arme scumpe: săbii, căști, zale Poziția vechilor orașe rusești de-a lungul celebrei rute comerciale "de la varangi la greci" sugera prezența în rândul populației urbane a "oaspeților de peste mări" - comercianți Au făcut comerț cu Bizanțul și Orientul musulman Calea "de la varangi la greci" a jucat un rol important nu numai în comerț Era de o importanță militară și politică excepțională Prin urmare, de foarte multe ori capacitatea de a face comerț a fost combinată cu capacitatea de a lupta și de a se apăra În orașele antice rusești existau "colonii" de războinici negustori Adesea, artizanii i-au ajutat în pregătirea expedițiilor îndepărtate și periculoase Orașele antice rusești au apărut și ca locuri de echipe "de vizită" pe terenuri supuse prinților pentru a colecta tribut (polyudya) Această rețea de așezări a fost numită "locuri și cimitire" Multe orașe au fost opriri pe drumul de la "Varangi la greci" și în același timp centre de "domnie" ținuturilor din jur Un exemplu în acest sens este necropola Gnezdovo de lângă Smolensk, care a servit drept cea mai importantă fortăreață de pe celebra rută comercială și, în același timp, un loc de colectare a tributului Amplasarea cimitirelor mari ducale în apropierea celor mai vechi orașe ar putea indica faptul că cimitirele erau implicate și în vânzarea de tribut pe piețele internaționale În orașele Rusiei premongole nu a existat o diferențiere a activității de muncă: greutăți pentru cântărirea argintului, cântare și alte accesorii pentru comerț se găsesc în movilele alaiului lângă arme, iar săgețile, buzduganele, topoarele sunt adiacente producției agricole unelte Treptat, orașele Rusiei Antice își dobândesc propriul chip în funcție de funcțiile pe care le îndeplinesc Acest proces se încheie după creștinizare În această perioadă, orașele erau fortărețe militare, centre politice, culturale, spirituale, meșteșugărești și comerciale În general, stilul de viață al orașului era deja diferit de cel care era în comunitățile rurale Procesele care au determinat cursul istoriei etno-culturale antice rusești au avut loc în orașe sau au "emanat" din ele Acolo au fost sintetizate elementele slave, scandinave, turcești și alte etno-culturale într-un singur nucleu al culturii antice ruse Această situație devine caracteristică până la sfârșitul secolului al X-lea - începutul secolului al XI-lea În primele etape ale formării Rusiei Kievene, orașele au servit în principal drept refugiu pentru a proteja împotriva atacurilor bruște ale inamicilor de la nomazii stepei S-au dezvoltat împreună cu formele timpurii de formațiuni statale, ca rezultat al eforturilor comune de supraviețuire Orașele au devenit o protecție pentru populația comunităților rurale din apropiere În cazul unei amenințări militare, țăranii se refugiau în spatele zidurilor lor Construcția de fortificații la scară largă a fost văzută ca o cauză comună importantă Interesul general pentru construcția cetății, și nu munca forțată, a fost cel care i-a mutat pe oameni la construcții pe scară largă Orașul a fost înființat de întreaga lume, în mod colectiv De exemplu, în vechiul Ryazan, fortificațiile monumentale din lemn au fost întinse pe , kilometri Potrivit lui M N Tihomirov, în cronicile secolelor IX-X Sunt menționate de orașe Acest lucru corespundea pe deplin nivelului statului barbar din Evul Mediu european timpuriu și le-a dat scandinavilor motive să numească Rus "Gardarikia" - o țară a orașelor Cu toate acestea, existau de obicei distanțe uriașe între orașe și sate Din această cauză, tendințele nu numai de unificare, ci și de divizare au fost puternice în țara rusă Rus' a creat nu doar "o mie de orașe", ci și o mie de chipuri ale culturii Khazarii și varangii în istoria inițială a culturii ruse Primele centre mari ale vechilor slavi, de exemplu, Novgorod Priilmenie, au devenit "cazane" etnice în care tradițiile slavilor, balților, popoarelor finno-ugrice și scandinavelor au fost topite Mai târziu, deja în timpul domniei Kievului, diferite triburi slave și neslave s-au stabilit în stepa de la sudul orașului, inclusiv "nomazi de stepă *" Oamenii din Kiev care s-au convertit la creștinism i-au numit "murdarii lor" (adică păgâni) Cu toate acestea, diferența de credință nu a împiedicat Kievul să intre într-un dialog cultural cu aceste triburi Khazarul Khazar este o formațiune de stat feudal timpuriu turcesc care a apărut la mijlocul secolului al VII-lea pe teritoriul regiunii Volga de Jos și în partea de est a Caucazului de Nord Khazarii, împreună cu bulgarii din Volga, au devenit un fel de intermediar în schimburile comerciale dintre nordul baltic și cel arab Est După ce a cucerit în secolul al VIII-lea triburile slavilor estici, Khaganatul Khazar i-a luat sub protecția sa Potrivit unui scriitor arab din secolul al IX-lea Khordad-be, negustorii ruși transportau mărfuri din ținuturile îndepărtate ale țării lor până la Marea Neagră în orașele grecești, unde împăratul bizantin și-a luat o datorie de la ei De-a lungul Don și Volga, comercianții ruși au coborât în capitala khazarului și, după ce au plătit tribut domnitorului Khazaria, au intrat în Marea Caspică și chiar și-au transportat mărfurile pe cămile la Bagdad Astfel, așa cum sa întâmplat adesea în istorie, noua formare statală a slavilor s-a maturizat în umbra unui vecin mai puternic Din secolul al VIII-lea începe dezvoltarea intensivă a vechilor așezări comerciale rusești - viitoare orașe "Majoritatea dintre ei", notează V O Klyuchevsky, - întins într-un lanț lung de-a lungul traseului fluvial principal "de la varangi la greci", de-a lungul liniei Nipru-Volhov "Slavii estici s-au stabilit de-a lungul Niprului și afluenților săi în curți singuratice fortificate "Odată cu dezvoltarea comerțului, printre aceste curți unice au apărut și posturi de comerț prefabricate, locuri unde capcanii și apicultorii convergeau pentru comerț, pentru oaspeți, așa cum se spunea pe vremuri " "Jugul Khazar" V O Klyuchevsky a considerat relațiile care au contribuit la dezvoltarea economiei slavilor, deoarece slavii au fost feriti de raidurile stepelor Acest lucru este dovedit de descoperirile arheologice din timpul culturilor pre-Hazar Penkov și Volyntsev (secolele VIII-IX) în malul stâng al Niprului Mijlociu, de exemplu, obiecte ceramice În același timp, Rus', întărindu-și treptat pozițiile, cu diferite grade de succes, a căutat să iasă de sub "tutela" Khazaria În a doua jumătate a secolului al X-lea Prinții Kievului încearcă nu numai să se stabilească la granița Bizanțului, ci și să-și elimine principalul rival din Est - Khazarul Khazar Începutul istoriei etno-culturale a Rus'ului are loc prin interacţiune activă cu triburile normande Surse din secolul al IX-lea, care descriu situația din Europa de Est la acea vreme, inclusiv geograful bavarez, menționează pe Rus alături de khazari Totodată, în mesajul lui Ludovic Germanul către împăratul bizantin Vasile I ( ), la enumerarea popoarelor ai căror conducători poartă titlul de khazar "Kagan" (Khakan), alături de avari, khazarii, bulgarii dunăreni, normanzii sunt de asemenea menționate, pe care cercetătorii o definesc drept "Rus" Materialul istoric confirmă originea scandinavă a cuvântului "Rus"" Sursa acestui cuvânt este verbul norvegian vechi "rând" A ajuns la limba slavă prin finlandezi Inițial, acesta a fost numele războinicilor, războinici, războinici princiari, dar treptat acest cuvânt a început să dobândească trăsăturile unui etnonim, adică să desemneze numele poporului Deja la mijlocul secolului al X-lea, în descrierea campaniei lui Igor împotriva Bizanțului și a tratatului său din , armata, formată din reprezentanți ai diferitelor triburi, dar în principal slave, era numită "Rus", iar Igor însuși era numit prințul fezului pământului - teritoriul supus Marelui Duce Rus Nu există un punct de vedere unic asupra chestiunii chemării varangiilor Cu toate acestea, este evident că Varangienii-Rus au luat parte la formarea etno-culturală a vechiului popor rus în stadiile sale incipiente "Chemarea varangiilor" poate fi o consecință a repartizării sferelor de influență în Europa de Est, în special, dorința de a controla rutele comerciale, pe parcurs impunând tribut triburilor care se întâlneau Acest tribut a fost plătit pentru patronajul și protecția față de khazari Iar Povestea anilor trecuti caracterizează relațiile cu varangii tocmai ca stabilirea unui tribut ("rând" al lui Rurik și "carter" al lui Oleg), pe care slavii îl plătesc Rusului Cu toate acestea, relațiile nu se limitează la aceasta, deoarece în tratatul deja menționat al lui Constantin Porphyrogenitus "Despre conducerea Imperiului", slavii sunt numiți de Constantin nu numai "paktiots" - afluenți ai Ross, ci și participanți contracte de schimb de servicii În fiecare primăvară, Rus (roua) adună bărci, care sunt aduse la Nipru și vândute de slavii din Novgorod, Smolensk, Lyubech, Cernigov și Vyshegorod Pe aceste bărci, echipele de varangi au plecat în campanie la Constantinopol, împreună cu forțele combinate ale triburilor slave Triburile care au intrat în alianțe cu varangii, au chemat la sine sau i-au acceptat pe kaganii varangi cu alaiul lor, și-au asigurat poziții mai puternice în relațiile cu triburile vecine Drept urmare, în apropiere apar druzhina și așezările urbane Novgorod în secolul al X-lea adiacent Gorodische, cea mai veche resedinta a printilor rusi Aceste monumente culturale au următoarele trăsături etno-culturale caracteristice: ) se dezvoltă sub influența puternică a culturii scandinave din epoca vikingă: tradițiile "locale" din viața lor sunt asociate în principal cu producția de ceramică, construcția caselor, detaliile costumelor comune întregii Europe de Est; ) cele mai izbitoare, în primul rând complexe funerare care conțin seturi de arme, indică faptul că proprietarii lor, care locuiau în aceste așezări, aparțineau echipei; ) materialele acestor monumente indică existența unor legături nu numai cu Scandinavia În cele din urmă, toate aceste necropole și așezări confirmă faptul că până la acest moment propriile lor tradiții s-au acumulat Cele mai mari movile funerare din Gnezdov cu rituri tipice scandinave de ardere în barcă au cele mai apropiate analogii nu în nordul Europei, ci în Cernigov, unde descoperirile arheologice dezvăluie o asemănare uimitoare între riturile de înmormântare care au existat aici și cele scandinave Situația a început să se schimbe în a doua jumătate a secolului al X-lea, când pozițiile Rusiei Antice au fost întărite datorită dezvoltării orașelor și a relațiilor comerciale cu Bizanțul Dar chiar și atunci, imigranții din Khazaria și normanzii au rămas în orașele Rusiei Antice Unii dintre ei erau angajați în comerț, iar celălalt făcea parte din echipa princiară Sinteza etnoculturală este confirmată și de fapte din istoria artei ruse S-a menționat deja despre movila funerară de la Cernihiv Mormântul Negru Capacitatea de prelucrare creativă pe propriul teren a diverselor impulsuri culturale a predeterminat în mare măsură atractia Rusului pentru lumea creștină Întărirea vechiului stat rus schimbă atitudinea Kievului față de varangi și khazari: chiar fiind în echipa prințului Kievului, aceștia rămân "străini" angajați În monumentele literare ale Rusiei Antice din secolul al XI-lea, relațiile complexe dintre Rus și Khaganatul Khazar de-a lungul timpului anterior sunt considerate ca o confruntare între popoare de diferite credințe și valori Astfel, relațiile contradictorii și schimbătoare din punct de vedere istoric cu varangii și khazarii au creat baza pentru sinteza etnoculturală într-un stadiu incipient al istoriei și culturii ruse Pe acest fond, pe parcursul secolelor IX-X au fost create și dezvoltate bazele conștiinței de sine a lui Rus propriu-zis, poporul rus Odată cu întărirea Rusiei Kievene, procesul de tranziție a slavilor și a popoarelor care au trăit cu ei de la sistemul tribal la formele timpurii ale organizării medievale a societății și a culturii medievale este încheiat Imaginea păgână a lumii ca cosmos natural Dependența de "elementele naturii câmpiei rusești", instabilitatea climei a dat naștere fricii și a unui sentiment de dependență constantă de forțele dominante și de necontrolat în ideile populare Locuitorii câmpiei ruse au format un pasiv-contemplativ atitudine față de spațiul înconjurător, dar în același timp surpriză, admirație pentru armonia și frumusețea naturii, respect pentru elementele cosmice Păgânismul Rusiei antice a urmat aceeași cale ca și a altor popoare B A Rybakov, bazându-se pe un document de la începutul secolului al XII-lea "Cuvântul Sfântului Grigorie (Teologul) a fost inventat în discursul despre cum primii păgâni cu limbi adevărate s-au închinat în fața idolilor și i-au așezat, ei încă o fac", mai bine cunoscut drept "Cuvântul idolilor", nume următoarele etape în dezvoltarea credințelor păgâne ale slavilor antici: închinarea ghouls-ului și coastelor (spiritele rele și bune ale naturii) este caracteristică primei etape arhaice a păgânismului; a doua etapă este închinarea lui Rod și Rozhanitsy (zeitățile fertilității); a treia etapă este asociată cu perioada precreștină, când s-a format cultul lui Perun (zeul tunetului și al războiului), patronul prinților și al echipelor lor Slavii reprezentau lumea simplu și clar Pentru ei, el este un singur întreg organic Lumea este spațiu Totul este interconectat și totul are locul și timpul lui Slavii antici au spiritualizat natura Ca toate popoarele, printre slavi imaginea păgână a lumii era un cosmos natural Strămoșii noștri îndepărtați credeau că o cupolă uriașă transparentă cuprinde întregul pământ Cerul și pământul sunt strâns legate Ei au fost văzuți de slavi ca un cuplu căsătorit nemuritor, personificând principiile masculine și feminine, mama și tatăl Astfel, cerul și pământul au fost venerate ca părinți universali Cultul Familiei, o ființă cerească, purtătoarea principiului masculin, era asociat cu pământul Pământul era sub Rod De aici interpretarea cuvântului "natură" ca naștere Natura a fost corelată cu mama pământ, dând naștere întregii lumi vii Prin urmare, una dintre cele mai vechi în credințele păgâne a fost cultul pământului Pământul a fost tratat ca un loc sacru Înainte de începerea lucrărilor agricole, i-au cerut iertare pentru că "și-a rupt sânul" cu un plug Plecând într-o țară străină, au dus cu ei un pumn de pământ și, întorcându-se, s-au închinat înaintea ei, ca o mamă Pământul a reunit oamenii, i-a unit într-o comunitate, o comunitate Cuvântul "compatriote" păstrează încă o căldură înrudită cu omul pământului său Mulți zei pământeni ai slavilor antici provin din cultul pământului și sunt asociați cu ciclul anual al activității economice pe pământ Știm puțin despre modul în care erau îndeplinite riturile pentru acești zei, dar chiar și după botezul lui Rus, acești zei au fost venerați ca parte a "tradiției", strămoșii îndepărtați ai slavilor Confirmarea acestui lucru pot fi găsite în "Povestea campaniei lui Igor", și în "Povestea anilor trecuti", și alte monumente ale literaturii Rusiei Antice Pe baza cultului strămoșilor se dezvoltă venerarea Familiei și a femeilor în travaliu (fecioare ale fertilității și patrone ale bebelușilor) Alături de ei era patronul rudelor, care i-a protejat de toate greutățile - Chura El a protejat nu numai membrii comunității, ci și teritoriul lor Cultul lui Rod și Rozhanitsa a fost cel mai răspândit și mai stabil și a persistat destul de mult timp după adoptarea creștinismului Odată cu venerarea zeităților pământești în primele etape ale dezvoltării păgânismului, se dezvoltă închinarea zeităților cerești Ca și alte popoare, slavii idolatrizau cerul Ei credeau că există o împărăție eternă a naturii Sursele scrise ne permit să vorbim mai clar despre zeitățile cerești decât despre zeitățile pământești Autorii antici indică faptul că slavii se închinau focului "Cuvântul unui oarecare iubitor de Hristos, râvnitor al dreptei credințe" spune că slavii "și focul se roagă, numindu-l sudor" Deci, numele zeului de foc adorat de slavii păgâni este Svarog Această zeitate era înțeleasă ca fiind cea mai înaltă ființă, sursa focului și a luminii, umblând pe cer În Cronica Ipatiev ( ) este indicată o altă zeitate - "Soarele, regele, fiul lui Svarog, ariciul este Dazhbog" Prin urmare, soarele, sau Dazhbog (Dazhbog), este considerat fiul lui Svarog Fiii lui Svarog - Svarozhich - au întruchipat lumina, soarele și focul Cultul apei aparține și celor mai vechi culte ale vechilor slavi "Povestea anilor trecuti" afirmă că rușii "au oferit un sacrificiu vistieriei și lacurilor" Slavii considerau apa ca fiind elementul din care s-a format lumea L-au "locuit" cu diverse zeități, printre care litoralul ocupa un loc aparte Închinând zeitățile apei, vechii slavi s-au curățat cu apă ca element sacru Ei făceau jertfe apei, lăsându-și ofrandele pe mal sau coborându-le în apă pentru a fi acceptate de veneratul element sacru Istoricul bizantin Leon Diaconul, care a descris obiceiurile barbarilor, a lăsat o poveste despre modul în care soldații prințului Svyatoslav (secolul X) au scufundat cocoși în apele Dunării pentru sacrificiu O încercare de a crea un singur panteon al zeilor În , prințul Vladimir Svyatoslavich a făcut prima încercare de a forma un fel de panteon de zeități supreme, în frunte cu zeul tunetului, al războiului și al armelor, patronul echipei princiare, Perun Cronica relatează: "Și începutul prințului Volodimer la Kiev unul, și a pus idoli pe un deal în afara curții turnului ": Perun (finno-ugric Perkun), Khors (zeul triburilor turcești), Dazh-zeul, Stribog (zeii slavi), Simargl și Mokosh Perun și Khore (Hars) au fost, de asemenea, considerați fii ai lui Svarog și au întruchipat lumina, soarele și focul Numele Stribog în mitologia slavă este asociat cu elementele atmosferice În campania Povestea lui Igor, vânturile sunt numite nepoții lui Stribog: Aici au zburat nepoții lui Stribog - Vânturile foșneau lângă râu Singura zeitate feminină căreia i-a fost atribuit un idol de Vladimir a fost Mokosh (Makosh), care era venerat ca "mama recoltei", zeița binecuvântărilor și abundenței vieții Ea s-a supus (sau s-a co-subordonat lui) lui Rozhanitsy În cele din urmă, Simargl (Semargl) Există mai multe ipoteze despre el, dar toate sunt legate de interpretarea numărului șapte ca simbol al perfecțiunii Poate de aceea prințul l-a inclus în panteonul divinităților supreme Sursele scrise ale Rusiei antice dau numele multor zei venerati de vechii slavi De regulă, zeitățile feminine erau asociate cu cicluri agrare-magice Alături de Mokosh, care era venerată nu numai ca zeiță a fertilității, ci și ca patrona a destinului unei fete, a existat un cult al Ladei - zeița dragostei, căsătoriei, tinereții și frumuseții Se credea că Lada scoate soarele de primăvară din spatele acoperirilor de ceață ale iernii Într-una dintre povești, suflarea caldă a primăverii încălzește norii și o face pe Lada să plângă, vărsând rouă și ploaie Din lacrimile lui Lada, Perun se trezește și îl învinge pe demonul rău al iernii Lada este prezentă în folclorul tuturor popoarelor slave A B A Rybakov notează că cultul pan-slav al Ladei și al fiicei ei Lelya este foarte apropiat de cultul lui Lato în cultura creto-micenică a grecilor antici, unde panteonul zeilor avea un caracter matriarhal pronunțat Ritualurile și cântecele asociate cu Lada au căzut în principal primăvara și vara Erau asociate cu grijile legate de recoltă, cu speranțe într-un viitor de succes pentru fetele tinere care au fost date în căsătorie în primăvară Prin urmare, temele dragostei și fertilității se împletesc în cântece de dans popular Cântecele ciclului de primăvară-vară încep destul de des cu o poveste despre treburile casnice și se termină cu alegerea unei fete de mireasă Lelya (Lalya) personifica primăvara, verdeața de primăvară, înflorirea și reînnoirea naturii În folclorul belarus, s-a păstrat un apel la această zeiță: Dă-ne trai și grâu, Lyalya, Lyalya noastră! În agarodze, fân, Lyalya, Lyalya noastră! Crestele sunt egale, priveliștile sunt egale, Lyalya, Lyalya noastră! Cultul Ladei și a fiicei ei Lelya a revenit la stadiul inițial al formării credințelor păgâne în rândul vechilor slavi și a fost asociat cu venerarea lui Rozhanitsy, caracteristică multor popoare europene În limba rusă s-au păstrat și cuvinte care subliniază semnificația Leli ca zeiță junior "Leagăn" - un leagăn pentru copii, "lyalka" - un copil, o jucărie În stadiul arhaic de dezvoltare a credințelor păgâne, zeitățile masculine erau pe fundal, făcând loc zeițelor feminine, simbolizând nașterea, începutul, fertilitatea Cu toate acestea, zeitățile fertilității și ale iubirii erau împerecheate De exemplu, lângă Lada era zeul Lado și ei simbolizau căsătoria, dragostea și fertilitatea, dar nimic despre el, ca despre alte zeități, cu excepția numelor, nu a fost păstrat Prin secolul X schimbari de pozitie Prințul Vladimir poruncește "pune idoli pe deal" După ce au luat o poziție dominantă, zeitățile masculine și-au împărțit funcțiile: Svarog și Svarozhich sunt venerați ca zeități supreme ale elementelor naturale Deasupra lor va fi patronul prințului și al echipei sale, Perun the Thunderer Iar locul de lângă ei aparține acum zeităților fertilității Veles (Volos), Yarila și Rod Zeitatea, cunoscută printre slavi sub numele de Veles sau Volos, era venerată nu mai puțin decât Perun În sursele antice rusești, inclusiv în Povestea anilor trecuti, Veles apare ca zeul "bovine" - sfântul patron al animalelor domestice, zeul bogăției și al puterii În tratatele cu Bizanțul, Veles este asociat cu aurul, în timp ce Perun, menționat cu el, este asociat cu armele Idolul lui Veles nu se află în lista zeilor aleși de Vladimir pentru panteon, dar imaginea lui a existat într-adevăr la Kiev În viața domnitorului Vladimir cel Sfânt, se menționează că atunci când prințul s-a întors acasă după botez, "după ce a poruncit idolilor să corecteze, să caute ovurile și să trădeze celelalte focuri, iar idolul Volos, numele lui este vitele al zeului, a poruncit râul Pochaynou să treacă " Cultul lui Veles a fost larg răspândit și în Novgorod Era venerat ca proprietarul pădurii, zeitatea prăzii de vânătoare Obiceiul de a se îmbrăca ritual în timpul Crăciunului și la Shrovetide s-a dovedit a fi strâns legat de Veles în interpretarea sa primară și închinarea ulterioară a lui ca "zeu al vitelor" Veles a personificat legătura dintre lumea celor vii și cea a morților, odihnindu-se în pământ și asigurându-i fertilitatea Această legătură sacră cu lumea "inferioară" i-a oferit lui și preoților săi ocazia pentru darul magic al "magiei" Odată cu răspândirea agriculturii, s-a obișnuit să se lase mai multe tulpini de cereale necomprimate pe câmp - "Un păr pe barbă" Se credea că această ofrandă va asigura recolta viitoare Până la mijlocul secolului al XIX-lea în multe provincii ale Rusiei, Yarilo era venerat - zeul fertilității, al plăcerilor senzuale și al plăcerilor Acest zeu a înlocuit cultul mai arhaic al Ladei Sărbătorile în cinstea lui Yarila au avut loc la sfârșitul lunii mai - începutul lunii iunie Un fel de geamăn al lui Yarila era o altă zeitate - Kupala Sărbătoarea lui a căzut cam în același timp cu Yarila Acestea au fost sărbători furtunoase în numele focului și apei În cinstea lui Kupala, după recoltare, au fost aprinse focuri de tabără și au fost aruncate în ele ramuri verzi, coroane și tot felul de vegetație, crezând că se vor asigura din belșug în viitor Cultele zeilor au fost completate cu imagini mai mici ale pădurii bune și rele, ale apei și zeilor casnici, precum și cu numeroase spirite bune și rele Deci, oamenii și zeii din mitologia slavilor antici trăiau într-o singură lume - lumea naturii Zeii erau mai puternici decât oamenii și aveau dreptul de a comanda, așa că se credea că este necesar să le facă sacrificii pentru a le cere milă Acesta a fost sfârșitul obligațiilor față de zei Zeii care dădeau bine oamenilor erau considerați albi, iar cei care făceau rău erau considerați negri Dar o asemenea diferență nu mărturisea încă ierarhia existentă Locul zeității era determinat de faptele sale: a contribuit la bine - înseamnă un zeu bun, a adus nenorocire - rău Cercetătorii găsesc multe în comun între păgânismul Rusiei Antice și culturile altor popoare Prin secolul X a fost o colecție destul de haotică de diverse credințe și culte, dar nu a fost o doctrină, ca, de exemplu, în Grecia Antică, unde zeii Olimpului întruchipau ideile și normele de viață ale politicii, sistemul său de valori Spațiu și timp, viață și moarte în cultura păgână a Rusiei Antice Modelul lumii, creat pe baza ideii de natură ca câmp vital al existenței oamenilor, era viu, senzual, vizibil În același timp, înțelegerea umană a spațiului era limitată la vizibil și tangibil În același timp, limitatul era proclamat nelimitat, particularul - universalul, relativul - absolutul Păgân lumea vechilor slavi nu tolera goliciunea Tot spațiul de locuit era locuibil Era plin de zeități mari și mici Pentru a comunica cu ei, a fost suficient să respectați anumite ritualuri Spațiul a fost măsurat prin limitele dintre interior și exterior Această măsurare a fost condiționată, deși foarte semnificativă Spațiul interior era înțeles ca "al propriu" Au încercat să-l protejeze din exterior - "extraterestru" După ce s-au stabilit într-un loc sau altul, primul lucru pe care l-au făcut a fost să stabilească o graniță Crestături de pe copaci, pietre de hotar și stâlpi au servit drept semne Fiecare clan, familie avea o casă și un teritoriu separat, care erau marcate pe toate părțile de o bandă de graniță UN Afanasiev ("Priviuni poetice ale slavilor asupra naturii", ) furnizează dovezi că la granițele posesiunii familiei, la o oarecare distanță unele de altele, se aflau pietre mari sau stâlpi de lemn (cochili), care erau numiți termeni În fundul gropii, în care era pus termenul, puneau cărbuni încinși, boabe, pâini, turnau miere Și pe vârfurile termenilor au pus urne cu cenușa strămoșilor morți Se credea că acest rit protejează pământul de invadarea forțelor externe necunoscute Chur (Chura) - zeitatea granițelor, păstrătoarea hotarelor, câmpurilor și terenurilor arabile, era considerată un spirit bun al curții, linia de hotar Astfel, spațiul interior a fost măsurat ca natură "proprie", cu care se poate negocia prin efectuarea anumitor ritualuri Spațiul interior a devenit un simbol al unității familiei și comunității Așezările antice ale slavilor, de regulă, reflectau o dependență de un aspect rotunjit, o dorință de a se proteja de pericolele spațiului cosmic Cercul poate fi găsit printre slavii de pretutindeni: în artă, în viața de zi cu zi, în planificarea locuințelor și templelor Această înțelegere a spațiului era caracteristică și altor popoare din Evul Mediu timpuriu Obiceiul de a-și delimita posesiunile a fost moștenit de ei de la strămoșii lor străvechi și a devenit parte din "antichitatea" păstrată cu grijă Dorința de a depăși teama de spațiu "străin" se remarcă în arta populară Cântecele populare sunt concepute pentru a fi auzite în spații largi deschise, culorile strălucitoare trebuiau să fie observate de departe Au încercat să îmblânzească necunoscutul, să-l facă "al nostru" pentru a putea negocia cu el Dorința de a organiza spațiul a format un început artistic și estetic destul de dezvoltat în cultura slavilor antici: dragostea pentru culorile strălucitoare, armonizarea acestora cu natura ca modalitate de a depăși spațiul "haotic" Timpul în mitologia slavă era un ciclu anual care se repetă În calendarul agricol, care poate fi numit o enciclopedie a tradițiilor populare slave, timpul era "măsurat" prin forme de activitate economică care corespundeau unuia sau altuia anotimp Numele fiecărei luni corespundea fenomenelor naturale tipice acestei perioade Anul vechilor slavi a fost împărțit în două jumătăți: vara și iarna A început în martie, când natura se trezea la viață Luna aceasta în Rusia antică a fost numită "protalnik" Despre martie, zvonul popular spunea asta: "Din martie, zborul, începe primăvara" Ultima lună a anului a fost februarie - "tăiat" (tăiat la rece), "apă scăzută" (calendarul dintre iarnă și primăvară), "zăpadă" (luna zăpezii) și "sever" (era un îngheț puternic în acea perioadă) Ideea timpului și-a găsit adesea expresia prin spațiu Bătrânețea era considerată o cale lungă Însăși viața unei persoane a fost corelată cu depășirea spațiului: "A trăi un secol nu înseamnă a traversa un câmp" Slavii antici nu cunoșteau nici un alt mod de a măsura timpul Timpul ca amintire a existat în mintea lor ca o tradiție a familiei De la naștere până la înmormântare, o persoană era obligată să respecte un rit definit de tradiție Astfel, memoria a fost fixată prin cuvântul și acțiunea conținute în rit Pe această bază au apărut treptat forme de artă populară orală: poezie rituală, incantații, proverbe, zicători Aceste forme de artă populară au păstrat și au transmis memoria, care a acționat ca o modalitate de conservare a "antichității" Ideea vieții printre slavii păgâni era ciudată Pe de o parte, credeau într-un destin dat unei persoane de sus, dar în același timp credeau că se poate schimba întâmplător În același timp, șansa poate fi evitată: a face un sacrificiu zeilor, a depăși soarta și șansa Depindea mult de felul în care fecioarele destinului, Dolya și Nedolya, se vor comporta Istoricul cultural A P Zabiyako scrie: " Conștiința mitologică a slavilor nu a exclus posibilitatea ca, în anumite circumstanțe, o persoană să se poată întâlni cu Share sau Nedolya Întâmpinând față în față cu ei, un tip iute la minte va găsi cuvinte care să-l facă de rușine pe neglijentul Share, va găsi o modalitate de a-l depăși pe Nedolya - basmele păstrează astfel de comploturi Moartea a fost interpretată ca trecerea unei persoane dintr-un spațiu în altul: de la lumea celor vii la cea a morților În același timp, lumea morților era înțeleasă ca fiind reală Prin urmare, defunctul a fost ars împreună cu îmbrăcăminte, articole de uz casnic, bijuterii și alimente Sufletul defunctului nu s-a despărțit de lumea reală Ea a luat forma focului, vântului, norilor sau sa mutat într-o pasăre, fluture, plantă și, în cele din urmă, într-o stea îndepărtată Bătrânul Rusich nu și-a putut imagina viața fără comunicarea cu strămoșii săi, care se aflau în lumea "cealaltă" Astfel, timpul a fost măsurat prin spațiu, iar spațiul exprima durata timpului Viața și moartea, fiind în "spații" diferite, sunt totuși legate între ele Aceasta a mărturisit o imagine sincretică destul de omogenă a lumii vechilor slavi, în care principiile opuse se îmbinau: lumină și întuneric, cer și pământ, foc și apă, zi și noapte, viață și moarte Sunt în continuă mișcare, urmărindu-se unul pe altul, nu există separat, dar în același timp sunt polari, opuși unul altuia Orientări valorice ale slavilor antici Pe baza imaginii emergente a lumii, s-au dezvoltat orientările valorice ale vechilor slavi Idealul spiritual s-a născut nu din elementele naturale, întruchipate în zei și zeități care coexistă haotic, ci într-un colectiv, clan, familie, comunitate Pentru slavii păgâni, colectivul (comunitatea, lumea) a acționat ca purtător al "adevărului", realizat de comun acord, în armonie Înțelegerea comunității ca "adevăr" a dezvoltat o atitudine respectuoasă față de tradiție ca sursă de stabilitate și echilibru Viața unui individ a fost interpretată ca parte a destinului comun al colectivului, în ciuda faptului că soarta însăși a fost concepută mai degrabă în contradictoriu Spre deosebire de grecii antici, slavii credeau că soarta poate fi schimbată făcând un sacrificiu unei zeități care a înzestrat o persoană cu una sau alta "parte" Cercul de valori al comunității include nu numai individul, ci și puterea prințului, personificând grija paternă pentru familie Astfel, s-a dezvoltat treptat o tradiție de identificare a intereselor societății și ale statului Și puterea însăși a fost înrădăcinată printre vechii slavi ca simbol al "adevărului" (dreptății) O persoană este inclusă în sistemul de valori al colectivului ca o "voință", care luptă pentru o schimbare în viață bazată pe restabilirea "adevărului" (dreptatea) pierdut în societate (stat) sau îl caută pe partea laterală , îndepărtându-te de "neadevăr" în pădure, stepă, pentru a restabili "adevărul" pierdut în sufletul tău "Păgânismul haotic" al Rus'ului a început să creeze un sistem de valori și modele de comportament uman și societate Cronicile reflectau procesul de formare a idealului comportamentului militar De exemplu, prințul Svyatoslav, fiul prințesei Olga, într-un discurs adresat echipei de la porțile Constantinopolului, spune: "Nu avem încotro, fie că vrem sau nu, trebuie să luptăm Așadar, să nu facem de rușine pământul rusesc, ci să ne întindem aici cu oasele noastre, căci morții nu acceptă ocară Dacă alergăm, vom fi dezamăgiți Așa că nu vom alerga, dar vom rămâne puternici și eu voi merge înaintea ta: dacă capul meu se întinde, atunci ai grijă de al tău " Acest ideal de comportament princiar (militar) (devotament dezinteresat față de țara proprie, disprețul morții în luptă deschisă, democrație și stil de viață spartan, nedreptate în abordarea inamicului) va deveni baza patriotismului rus în Rusia creștină Un rus este neînfricat și sacrificial, este capabil să-și concentreze forțele spirituale în momentele dificile ale vieții și să câștige în numele patriei, chiar și cu prețul vieții § Crestinismul ca alegere cultural-istorica: mostenirea unui ideal spiritual Influența bizantină în cultura Rusiei În Europa medievală, după căderea Romei sub asaltul triburilor germanice, a început o perioadă de barbarie și o mare migrație a popoarelor, care a măturat ca un val pe întreg teritoriul fostului Imperiu Roman Istoricii numesc adesea această dată "Evul întunecat", deoarece barbarizarea a schimbat toate sferele vieții umane "A fost o perioadă de viciu nestăpânit și violență", a scris istoricul francez J Le Goff În acest haos s-au format fundamentele spirituale și sociale ale fenomenului cultural și istoric, al cărui nume este Europa Moștenirea culturală străveche, păstrată chiar și în cele mai întunecate timpuri ale Evului Mediu timpuriu, tradițiile popoarelor germanice și doctrina creștină au format lumea culturii europene Dominatorul spiritual al acestei culturi a fost creștinismul Această religie nu a fost o formațiune locală autocronă, adică indigenă, cum ar fi, de exemplu, religiile din Orientul Antic, care s-au dezvoltat pe pământ local Pentru Europa, creștinismul este "sânge străin, asiatic" Romanii nobili l-au numit "o invenție a mulțimii evreiești" Odată cu căderea Romei, situația s-a schimbat Un fel de "vid cultural", format după moartea culturii antice, a început să fie umplut cu ajutorul creștinismului Biserica creștină a unit Europa "de sus" cu ajutorul puterii papale, unificării și ierarhizării vieții sociale și spirituale Credința creștină a unit-o "de jos", formând o singură conștiință europeană În limbajul creștinismului timpuriu, credincioșii erau înțeleși ca poporul lui Dumnezeu - omenirea: "și va fi o turmă și un singur Păstor" Lumea Evului Mediu s-a format ca o singură casă creștină, în care fiecare națiune, fiecare țară făcea parte din ea Pentru o persoană medievală, acesta era un adevăr care nu necesita dovezi Misiunea Bizanțului în lumea creștină a Evului Mediu timpuriu Bizanțul a devenit purtătorul ideii unei lumi creștine unificate din Evul Mediu timpuriu Și în secolul X era considerat un stat perfect, iar capitala sa - cel mai strălucit centru cultural din întreaga creștinătate Imperiul Bizantin a fost cea mai puternică și mai bogată putere Dar, cel mai important, era o stare creată după criteriile propriei conștiințe de sine, nu exista alta ca aceasta și nu putea exista Principalele criterii pentru conștiința de sine a Bizanțului au fost: slăvirea corectă a credinței lui Dumnezeu (ortodoxă); un nivel înalt de civilizație, care a fost demonstrat în stilul de viață; continuitate în raport cu Roma, înțeleasă de barbari ca sinonim pentru ordine și organizare în probleme de viață și credință Autorilor bizantini le plăcea să sublinieze că Hristos s-a născut în timpul împăratului Augustus În ciuda faptului că autoritățile romane i-au persecutat mult timp pe predicatorii creștini, aceștia au mers totuși cu predici pe drumurile pavate de soldații romani Și în epoca împăratului roman Constantin, credința creștină era luată sub cel mai înalt patronaj Drept urmare, Evul Mediu a moștenit experiența interacțiunii dintre autoritățile laice și cele spirituale, realizată activ prin experiența Bizanțului Bizantinii s-au numit în mod legitim succesori ai romanilor - romanii Dar era o lume specială a Imperiului Roman de Răsărit, sintetizând diverse influențe culturale din Est și Vest În cadrul acestei lumi s-au concentrat cele mai înalte valori spirituale și seculare Deși Orientul a participat activ la crearea imaginii culturii bizantine, alte trăsături au ieșit în prim-plan Pe malurile Bosforului, în noua capitală magnifică, nu locuiau barbari, ci moștenitorii direcți ai culturii antice, care disprețuiau lumea barbară Tinerii Europei au tratat Bizanțul cu profund respect și invidie "Au visat Constantinopolul printre ceturile reci ale Norvegiei, pe malurile râurilor rusești, în castele puternice ale Occidentului, pe malurile lacomei Veneții Cultura sa rafinată părea ceva fabulos pentru oamenii medievali " Dar scopul principal pe care l-a îndeplinit Bizanțul a fost acela că era întruchiparea pământească a ideii unui nou regat creștin mondial Așa s-au înțeles bizantinii înșiși, iar alte popoare au considerat-o corect Durata acestei lumi a fost asociată de ei cu existența "a doua Rome", în care ideea nu s-a realizat de triumf și superioritate, ci de mântuire și frică de Dumnezeu Durata noii împărății creștine a fost limitată de apariția Antihristului și de a doua venire ulterioară a Mântuitorului Cultul magnific și luxul nemaiauzit al curții din Constantinopol au fost o reflectare a armoniei și ordinii create de creator în univers Purtătorul pământesc al ideii ca Bizanțul să fie ales de Dumnezeu ca stat cel mai creștin a fost considerat împărat Subiecții erau obligați să-i acorde onoruri "divine" Recepțiile în Marele Palat au fost aranjate cu o solemnitate neobișnuită, iar ieșirea împăratului din palat s-a transformat într-o sărbătoare magnifică Împărat de obicei mergea să se închine într-una din bisericile din Constantinopol pe jos sau călare Acolo s-a îmbrăcat în haine de ceremonie, atât de grele încât era imposibil să stea în ele toată slujba, așa că după începerea slujbei, împăratul s-a retras într-o anexă specială pentru a se odihni Ungerea în împărăție, conform ideilor bizantine, era considerată un sacrament care distrugea toate păcatele săvârșite înainte de încoronare și chiar păcatul crimei Împăratul era întruchiparea și în același timp sclavul tradiției După înfrângerea unui alt dușman al imperiului, a intrat pe jos în Constantinopol, iar o icoană a intrat în oraș într-un car de triumf Fiind un zeu pământesc, în ajunul sărbătorii Paștilor, a trebuit să spele picioarele celor mai săraci doisprezece cetățeni din Hagia Sofia, dând dovadă de smerenie creștină În timpul încoronării, împăratul a depus un jurământ că nu va încălca ordinele stabilite încă din cele mai vechi timpuri Împăratul bizantin era considerat vicegerentul lui Dumnezeu pe pământ, proprietarul întregii puteri, dar, în același timp, nu fiecare împărat dat era "divin" și suveran, ci "basileus" în general, ca întruchipare a principiului puterii imperiale dat de Dumnezeu Pe această bază s-au construit relațiile lui cu biserica și cu întreaga societate Ascultarea față de împărat era determinată de Ortodoxia sa, deoarece imperiul însuși era o copie a împărăției cerurilor Experiența pământească a adevăratei Împărății a fost dată de Biserică, condusă de ierarhi Împăratul, ca reprezentant al singurului Dumnezeu, trebuia să sprijine biserica, pentru că numai prin ea împăratul își putea realiza funcția de "icoană vie" - guvernatorul și executorul voinței lui Dumnezeu Astfel, dacă împăratul a încetat să mai fie purtător de tradiție în ochii bisericii, ar putea fi răsturnat și chiar ucis Pe aceste temeiuri s-a format faimosul principiu al "simfoniei" puterii bisericești și seculare Alegerea credinței ca definiție a unui singur spațiu spiritual al Rus'ului Alegerea credinței pentru Rus a avut aceeași importanță fundamentală ca și pentru alte popoare din Evul Mediu timpuriu O singură stare nu ar putea fi creată fără definirea unui singur spațiu spiritual Cunoscuta legendă a cronicii despre "alegerea credințelor" confirmă indirect că teritoriul multietnic al Rus'ului nu mai putea fi unit printr-o creștere mecanică a numărului de zeități locale în panteonul de la Kiev Acest lucru a necesitat o religie universală care să stea deasupra diferențelor etnice și să promoveze autoidentificarea Rus' in spatiul istoric Creștinismul era cel mai potrivit, printre altele, pentru că propovăduia egalitatea tuturor în fața lui Dumnezeu Scrisoarea Sfântului Apostol Pavel către Galateni spunea: "Nu este nici iudeu, nici neam; nu există nici sclav, nici liber; nu este nici bărbat, nici femeie, ci Hristos este totul și în toate " Un rol important în alegerea credinței l-a jucat și mediul în care se afla Rus' în secolul al X-lea Popoarele lumii creștine unite au acționat ca vecinii principali și semnificativi în viața ei Comunicarea cu ei s-a desfășurat pe calea comercială "de la varangi la greci", de-a lungul căreia se organiza spațiul de locuit al Rus'ului Creștinismul a început să se răspândească în Rusia mult mai devreme decât ritualul oficial al botezului săvârșit de Vladimir la Kiev Știința istorică a acumulat suficiente dovezi pentru acest lucru Comunicând strâns cu Bizanțul, Rus' a vrut să fie "ca Bizanțul" Când prinții păgâni de la Kiev au asediat cu succes Tsargradul (Constantinopolul), ei au încheiat acorduri de cooperare egală cu Bizanțul În , prințul Oleg și alaiul său au jurat în același timp pe zei păgâni, iar în , în timpul primirii ambasadorilor greci după următoarea campanie a prințului Igor, o parte din alaiul său jură să respecte acordul într-un mod creștin: de "cinstita cruce" și de biserica Sf Ilie (construită la Kiev în cinstea Proorocului Ilie) Acest fapt merită atenție, deoarece servește ca o confirmare indirectă a faptului că, în mintea stratului superior al Rusiei, apartenența la credința creștină era văzută ca un fel de demonstrație de conformitate ("nu suntem mai răi") față de Civilizația bizantină Credința creștină devine din ce în ce mai răspândită printre slavi Primul domnitor al Rusiei, botezat și înmormântat după ritul ortodox, a fost prințesa Kievană Olga ( - ) Săpăturile arheologice de la Kiev au scos la iveală înmormântări ale femeilor creștine în secolul al X-lea Nu numai în înmormântările feminine din acest timp există dovezi ale vecinătății ritualurilor de înmormântare păgâne și creștine Simbolurile creștine - cruci din bronz și argint - au fost găsite nu numai la Kiev, ci și la Novgorod, în regiunile Niprul de Sus și Volga Până la sfârșitul secolului al X-lea Rus' a acumulat suficientă experiență de comunicare cu lumea creștină a Bizanțului Rus', ca și Bizanțul, era multietnic Tsargradul era capitala eurasiatică, dar în același timp era idealul lumii creștine Nu ultimul rol pentru slavi l-a jucat conceptul bizantin al interacțiunii dintre autorități și biserică Era în consonanță cu interpretarea rusă a puterii care se dezvoltase până atunci * Vladimir Siatoslavici, care visa să întărească puterea Kievului ca centru al țării ruse prin întărirea autorității puterii princiare, nu putea simți simpatie pentru creștinismul occidental, care afirma superioritatea papei asupra puterii seculare Povestea anilor trecuti subliniază în mod repetat ideea că alegerea credinței a fost gândită temeinic Alegând deja Ortodoxia, prințul nu este botezat imediat, "nevrând să intre cu capul în apă, deși îi place credința greacă" Dar când prințul a fost botezat, atunci toată lumea ar fi trebuit să-și întâmpine alegerea și să-l urmeze, ca niște copii pentru tatăl lor: "Atunci Vladimir a trimis prin tot orașul să spună: "Dacă cineva nu vine mâine la râu - fie el bogat, sau sărac, cerșetor sau sclav, el îmi va fi dușman " Iar locuitorii Kievului, după cum mărturisește cronica, merg să se boteze, căci autoritatea domnitorului este incontestabilă: "Auzind acestea, oamenii s-au dus cu bucurie, bucurându-se și zicând: "Dacă n-ar fi bine, ar fi domnitorul și boierii noștri nu accepta asta A doua zi, Vladimir a ieșit cu preoții din Țarițin și Korsun la Nipru și s-au adunat oameni fără număr Ortodoxia bizantină l-a atras însă pe prințul Vladimir nu numai din motive politice Acest lucru este confirmat și de Povestea anilor trecuti în povestea despre alegerea credinței Trimișii domnitorului Vladimir, care s-au întors de la Constantinopol, unde au fost prezenți la slujba din biserică, au mărturisit: "Și am venit în țara grecească și ne-au adus acolo unde ei slujesc zeului lor și nu știam dacă suntem în cer sau pe pământ: căci nu există pământ cu asemenea spectacol și atâta frumusețe și nu știm să spunem despre el Știm doar că Dumnezeu trăiește acolo cu oameni, iar serviciul lor este mai bun decât în toate celelalte țări Nu putem uita acea frumusețe și nu mai putem fi aici în păgânism " Ambasadorii ruși proclamă frumusețea ca măsură a adevărului credinței Astfel, în liturghia bizantină, trimișii principelui Vladimir au văzut ceva în consonanță cu ideile slavilor păgâni despre lumea din jurul lor Frica, generată de elementele și atotputernicia naturii, a adus timp de secole o atitudine pasivă contemplativă, fatalistă față de lume în rândul locuitorilor din Câmpia Est-Europeană Lupta împotriva naturii a necesitat eforturile colective ale oamenilor Colectivismul, frica de elementele cosmice, dar în același timp respectul față de acestea, transformându-se în surpriză și admirație pentru frumusețea și armonia naturii, au făcut ca ritul credinței bizantine să fie apropiat și de înțeles A fost înțeles ca un mod perfect de organizare a spațiului Astfel, datorită Bizanțului și Bisericii Creștine Răsăritene, Rus' a primit o ocazie ideală de a depăși păgânismul în condiţii culturale şi istorice cât mai apropiate şi de înţeles de acesta Adoptarea creștinismului din mâinile Bizanțului a fost un fel de răsturnare culturală pentru Rus' D S Lihaciov a scris: "Cultura în sine nu știe data de începere, la fel cum popoarele, triburile și așezările în sine nu știu data exactă de începere Toate datele de început aniversare de acest fel sunt de obicei arbitrare Dar dacă vorbim despre data condiționată a începutului culturii ruse, atunci eu, în opinia mea, aș considera anul cel mai rezonabil Vechea cultură rusă începe să gândească în termeni de noi categorii și valori Pe această bază culturală se finalizează formarea identității etnice și istorice a Rusului și a poporului rus Creștinismul a format câmpul valoric-semantic al culturii antice ruse Ea a găsit un singur spațiu și o singură limbă Acesta din urmă a fost foarte important Ortodoxia a permis închinarea în propria lor limbă Astfel, tradițiile stabilite cu ajutorul propriilor forțe culturale nu au fost distruse Ei au "țesut" în inovație, devenind parte a idealului spiritual Influența bizantină și identitatea națională Luați în considerare trăsăturile "moștenirii" bizantine în cultura Rusiei pre-mongole Alături de cultura greco-creștină (ortodoxă), a existat și s-a dezvoltat lumea creștină a culturii romano-germanice (catolice) Creștinismul occidental a creat un sistem diferit de coordonate pentru individ, autorități și stat Ea însăși s-a dezvoltat după principiul statului în cadrul statului O ierarhie bisericească rigidă, o împărțire clară a societății bisericești în lideri și adepți, cler și laici au dus la o reglementare strictă a relațiilor lor Papa a fost singura întruchipare a autorității ecleziastice "În întreaga lume", scria M Weber, "numai Roma a dezvoltat și a păstrat dreptul rațional Relația cu Dumnezeu a devenit în mare măsură o relație de credință, un anumit drept, iar chestiunea mântuirii a fost decisă printr-un fel de procedură judiciară Biserica Catolică a pretins nu numai putere spirituală, ci și seculară De aici și lupta competitivă a Bisericii Catolice cu monarhii pentru dreptul de influență și în diverse domenii ale vieții laice Relațiile dintre biserică și statul laic au fost construite pe baza confruntării consecvente și a limitării reciproce în toate sferele societății Aceste relații creează baza formării dreptului ca categorie a culturii medievale Respectul pentru autoritatea bisericească, împreună cu dezvoltarea dreptului, i-a învățat pe cetățeni să respecte legea, a adus în evidență și respectul pentru autoritatea seculară Nivelul înalt de organizare și control al Bisericii Catolice a asigurat dinamismul și mobilitatea politicii bisericești S-a adaptat rapid la schimbările din viața socială În secolul al XIII-lea cuvântul "agiornamento" (adaptarea religiei catolice la nevoile zilei actuale) nu exista încă, dar fenomenul agiornamento s-a manifestat destul de clar În Bizanț, așa cum am menționat deja, existau și alte principii ale relațiilor dintre biserică și puterea seculară Înțelegerea bisericii ca suport spiritual al unei puternice puteri seculare autoritare centralizate, interpretată ca întruchiparea pământească a ideilor religioase fundamentale, a fost completată de originalitatea tradițiilor religioase Erau legați organic cu tradițiile timpurii Comunitățile creștine din Palestina, Siria, Egipt și au recreat structura arhaică a comunității religioase, rezolvând toate problemele împreună, conciliar Nimeni - nici un singur ierarh, nici măcar ierarhia în ansamblu - nu ar putea decide ce corespunde și ce nu corespunde credinței bisericii Acest lucru ar putea fi definit de către biserică doar ca un singur organism Cea mai înaltă întruchipare a unității bisericii au fost Sinoadele ecumenice, la care erau reprezentate toate bisericile locale și toate "părțile" sale - ierarhia și laicii De aici apelul la hotărârile consiliilor bisericești și la catolicitatea ca cea mai înaltă formă de legitimitate bisericească și religioasă Sobornost presupunea participarea unanimă a credincioșilor la viața lumii și a bisericii, crearea colectivă de viață și mântuirea colectivă Sobornost a avut ca scop păstrarea tradiției, care era destul de în concordanță cu viziunea asupra lumii a tinerilor și, prin urmare, a găsit aici un teren fertil Sobornost a creat un model de astfel de comportament uman în societate, care se baza pe dorința de a se apropia de Dumnezeu în detrimentul perfecțiunii spirituale absolute în lumea ortodoxă comună Sobornost a consolidat colectivismul ca o tradiție a culturii ruse Acest lucru însemna că personalitatea și spiritul personal nu s-au trezit încă suficient în poporul rus, deoarece erau prea cufundați în elementul natural al vieții oamenilor Apusul creștin a aderat inițial și el la principiul catolicității, dar l-a abandonat treptat datorită dezvoltării proceselor de individualizare și raționalizare a conștiinței începute în secolele XIII-XIV și a primit cea mai completă expresie în cultura Renașterii În cultura rusă, aceste procese nu au putut găsi temeiuri pentru exprimare Principiul catolicității a contribuit în mare măsură la păstrarea colectivismului patriarhal, la lipsa oportunităților pentru dezvoltarea deplină a principiului personal Ca urmare, o persoană a apărut cu dificultate pe pământul rus, de cele mai multe ori nu din cauza, ci în ciuda circumstanțelor istorice predominante Toate formele de cultură s-au dezvoltat sincretic, ca expresie a relației și interdependenței statului, bisericii și omului Înțelegerea în Rus a fost cauzată de astfel de trăsături ale ortodoxiei precum contemplarea și asceza spirituală Morala ortodoxă nu a răspuns la întrebările vieții practice În schimb, ei au oferit renunțarea la pasiunile lumești și pacea, pe care o persoană o atingea prin contemplarea armoniei spirituale și estetice a lumii Asceza a fost înțeleasă de Ortodoxie în primul rând ca o asceză (abandonarea bucuriilor pământești în numele înțelegerii lui Dumnezeu) Un exemplu de existență umană dreaptă a fost stilitul, care zeci de ani în deșert s-a dedat în contemplarea lui Dumnezeu și perfecțiunea sufletului Isprava a constat în depășirea pasiunilor "demonice" și într-o luptă grea pentru comuniunea cu energia divină Întruchiparea imaginii unui ascet spiritual poate fi găsită deja în secolul al XI-lea Aceștia sunt asceții primelor mănăstiri antice rusești, precum Sfântul Teodosie, întemeietorul Lavrei Kiev-Pechersk Teodosie a fost un vizitator frecvent la curtea prințului Kiev Învățătura și intervenția sa blândă, dar imperioasă în treburile autorităților seculare, pentru a susține adevărul, sunt descrise în mod viu de Nestor și subliniază semnificația socială a slujirii sfântului De la el provine, probabil, încercarea culturii ruse de a rezolva dilema moștenită de la patristica bizantină: ce este adevărata dreptate și asceză creștină - în părăsirea lumii de dragul câștigării castității spirituale sau în amestecul în treburile acestei lumi, care amenință că "contamina" sufletele? Rus' a moștenit de la Bizanț idealul sfințeniei creștine, luând din acesta acele trăsături care au devenit mai târziu parte integrantă a sufletului rus Sfântul în tradiția bizantină a demonstrat ceea ce este cuvenit și sacru, ceea ce necesita glorificare nelimitată și repetare repetată De la acestea pozițiile au fost scrise toate poveștile de viață În conformitate cu canonul hagiografic, eroul de obicei devreme, cel mai adesea din copilărie, era impregnat de poruncile Evangheliei și de dragul "mântuirii" a lăsat totul pământesc Fie a acceptat "gradul îngeresc" (a devenit călugăr), fie a ales soarta unui cerșetor care mânca de pomană De acum înainte, întreaga sa viață a fost dedicată luptei împotriva gândurilor rele, care sunt "semănate" de dușmanul rasei umane - diavolul Eradicându-le cu ajutorul postului și rugăciunii, eroului i s-a acordat în final harul deosebit al lui Dumnezeu - sfințenia, însoțit de capacitatea de a face minuni A început să vindece bolnavii, să prevadă viitorul, să îmblânzească animalele sălbatice Sfințenia rusă, fiind ortodoxă, provine din bizantin, dar culoarea sa emoțională este diferită Ea răspunde "sensibilității tinerilor", fundamentelor mult mai patriarhale ale vieții, "tonurilor specifice sensibilității slave" Ca S S Averintsev, tipul de sfințenie "blând" și "teribilă" este interpretat cu spontaneitate și simplitate Primii sfinți ruși sunt un exemplu de comportament creștin, cel mai caracteristic tradiției ruse Prinții Boris și Gleb, primii făcători de minuni ai Rusiei Antice, nu fac fapte eroice în numele credinței Sunt suferinzi blânzi, purtători de patimi, victime nevinovate ale lumii păcătoase Puterea lor este în slăbiciunea lor Ei învață să sufere, să îndure și să nu reziste răului Comportamentul, modul lor de a gândi corespunde pe deplin idealului ortodoxiei Boris, având armata tatălui său, nu a vrut să meargă împotriva fratelui său pentru a prelua însuși tronul Kievului, deși știa că Svyatopolk îl voia mort În lacrimi, îl cheamă pe Dumnezeu să-și întărească puterea în ultimele clipe și visează doar să "fugă de înșelăciunea acestei vieți măgulitoare" Gleb este, de asemenea, pregătit pentru martiriu După ce a aflat de la Yaroslav despre moartea tatălui și a fratelui său, el nu se gândește la mântuirea sa, ci visează să-l întâlnească pe Boris "în rai" Martiriul lui Boris și Gleb a meritat un halou de sfințenie, nu numai pentru că au căzut ca victime nevinovate ale fratelui lor mai mare Svyatopolk cel blestemat, ci și pentru că nu și-au ridicat mâinile împotriva fratelui lor Drept urmare, Sfinții Boris și Gleb devin șefii armatei cerești, apărând țara rusă de dușmani Înălțimea morală a martirilor nevinovați devine un fel de garanție spirituală pentru mântuirea pământului rus Un tip formidabil de sfințenie a fost acordat în primul rând "sfinților părinți ai bisericii" - episcopi înzestrați cu putere, inclusiv cu putere politică Iar puterea ar trebui să inspire frică Astfel, începe treptat "regândirea" moștenirii bizantine pe pământ rusesc Din mâinile Bizanțului, Rus' primește ideea de universalism spiritual Vladimir, care a botezat Rusia, este comparat de mitropolitul Ilarion, autorul "Predicii despre lege și har" (sec XI), cu împăratul roman Constantin cel Mare, care a stabilit creștinismul ca religie oficială și a fondat Constantinopolul, capitala Imperiul Bizantin: oameni hotărâți, iar tu, întâlnindu-te adesea cu noii noștri părinți episcopi, cu mare umilință te-ai sfătuit cu ei cum să stabilească această lege printre oamenii care au ajuns recent să-L cunoască pe Dumnezeu El i-a cucerit lui Dumnezeu regatele elen și roman - la fel ați făcut și în Rus' Vladimir a fost glorificat ca un educator de oameni Egal cu Apostolii Astfel, cu ajutorul Ortodoxiei, au fost puse bazele conștiinței de sine a Rus'ului ca "popor cel mai creștin", spațiu spiritual universal Rus' a început să se considere moștenitorul idealului spiritual al Bizanțului Povestea anilor trecuți descrie cum Vladimir, după ce a botezat poporul din Kiev, se întoarce la Dumnezeu cu următorul discurs: "Hristos Dumnezeu, care a creat cerul și pământul! Privește la acești oameni noi și lasă-i, Doamne, să Te cunoască, adevăratul Dumnezeu, așa cum te-au cunoscut țările creștine Stabiliți în ei credința corectă și neclintită "Vladimir a vrut să-l vadă pe Rus ca parte a lumii creștine și a afirmat printre slavi credința "corectă" (ortodoxă), al cărei simbol pentru principele Kievului era ortodoxia bizantină Ideea universalismului a pus bazele formării ideii de putere suverană Imaginea puterii ca întruchipare a idealului comunal al "adevărului" și-a găsit confirmarea în Ortodoxie Conștiința de sine creștină a întărit credința prinților într-un destin înalt Se comparau cu împărații bizantini Mitropolitul Ilarion îl pune pe Vladimir alături de împăratul Constantin, nu doar pe baza activităților sale de răspândire a creștinismului ("egal cu el în dragoste pentru Hristos și slujitorii săi") El îl consideră pe prințul Kievului ca fiind egal cu împăratul ca glorie și importanță și drept "suveranul pământului său", care a subjugat popoarele vecine și a "supus" lui Rus lui Dumnezeu Adoptarea creștinismului îl introduce pe Rus în familia popoarelor europene pe picior de egalitate Legenda despre călătoria apostolului Andrei Cel Întâi Chemat din Sinopia și Korsun (Chersonesos) de-a lungul marii rute comerciale "de la varangi la greci" în secolul I î Hr n e mărturisește înțelegerea creștinismului ca principiu unificator Scrib rus din secolul al XII-lea și-a atașat patria întunecată nu numai de familia popoarelor slave, ci și de tradițiile apostolice ale creștinismului Este remarcabil că într-o societate în care se făceau încă sacrificii umane idolilor cu o sută de ani în urmă, gândirea învața deja să se ridice la conștiința conexiunii dintre fenomenele lumii Imaginea lumii și sistemul de valori dobândesc ordine și ierarhie, ceea ce nu a fost cazul în "păgânismul haotic", și sunt construite pe baza interpretării Bibliei Creștinismul l-a ridicat pe om deasupra nivelului existenței individuale, a dat sens vieții sale pământești Tulburările spirituale aduse de creștinism au schimbat atitudinea și viziunea asupra lumii a oamenilor din Rusia Antică S-a construit o anumită ierarhie a vieții, care corespundea unui anumit stil și simbolism Ca în toată lumea creștină, acum a fost o luptă între Dumnezeu și diavol pentru sufletul omului Așteptarea îngrijorată a Judecății de Apoi a trezit conștiința împovărată de viața păcătoasă cotidiană Ortodoxia și păgânismul Ortodoxia bizantină pe pământ rusesc a creat baza unei interacțiuni pline de viață cu păgânismul Vechiul păgânism rus a pătruns în toate păturile societății, dar nu era uniform Diferiți zei au patronat nu numai diferite țări În păgânism, exista o mitologie "superioară" (zeii pe care Vladimir a încercat să-i unească într-un panteon înainte de adoptarea creștinismului) și una "inferioară", legată în principal de credințele agricole, care erau purtate de oamenii din comunitatea rurală Credințele și superstițiile lumii păgâne s-au dovedit a fi tenace în spațiul creștin al culturii Rusiei Antice Cercetătorii desemnează procesul de interacțiune de compromis între valorile păgâne și creștine drept "credință dublă", adică creștinismul a fost adus în Rus' cu ajutorul puterii domnești, cu forța Cu toate acestea, este dificil să numim un loc din Europa la acea vreme în care botezul ar fi avut loc altfel Într-adevăr, nu se poate spune că imediat după botezul din Rus' a devenit creştin Confirmă acest lucru și "Povestea de ani temporari, "în care cronicarul, referitor la ordinul lui Vladimir de a răsturna idolul lui Perun, a vorbit astfel: "Mare ești, Doamne, și minunate sunt faptele tale! Ieri am fost încă onorat de oameni, dar astăzi vom certa Cu toate acestea, intrarea destul de pașnică a creștinismului în viața oamenilor (în sursele istorice nu există informații despre violența în masă și represiunile prințului Vladimir împotriva păgânilor) nu a provocat o atitudine ostilă a bisericii față de ritualurile și credințele păgâne Mai mult, creștinismul a jucat rolul unei structuri formatoare de mituri pentru cultura rusă Acest lucru se observă mai ales la nivelul conștiinței oamenilor, care a intrat în contact cu lumea creștinismului În arta populară orală, sunt dezvoltate imagini ale unor eroi epici celebri: Ilya Muromets, Dobrynya Nikitich, Alyosha Popovich, Nikita Kozhemyaki Ei devin purtători ai organizării, transformând începutul pământului rus pe baza valorilor creștine, apărători ai Rusiei ortodoxe Kievene, demonstrează imaginea ortodoxă a unei persoane ruse: Pe munți, rațele erau în înălțime, Nu pe pante abrupte - Nu stătea, nici unul, ci un cort alb subțire, În cort, oamenii buni erau amabili: În primul rând, bătrânul cazac Ilya Muromets, În al doilea rând, Dobrynushka Mikitich, tânăr, În al treilea rând, Aleshenka Popovich, din Eh, au stat la avanpost pe unul puternic, Au păzit orașul roșu Kiev; Noi am susținut credința creștină, Am fost pentru biserici toate pentru Dumnezeu, Așa cum am fost pentru cinstite mănăstiri Creștinismul a intrat treptat în lumea eroilor din basme Filosoful E N Trubetskoy a remarcat că basmul a căpătat o culoare religioasă clară De exemplu, un erou de basm într-un moment de neputință în fața forțelor magice malefice, când gura unui șarpe "de la pământ la cer" se deschide în fața lui, recurge la rugăciune Și rugăciunea distruge miracolele magiei negre și salvează eroul din captivitatea regelui mării Eroul de basm demonstrează o abordare clară a idealului umilinței creștine Mulți zei păgâni capătă o înfățișare creștină Veles, ocrotitorul vitelor și al bogăției, se îmbină în mintea slavilor cu Sfântul creștin Blaise Ilya Profetul încorporează caracteristicile și funcțiile Thunderer Perun Unele zeități păgâne, care au acționat ca simbol al principiului distructiv în mitologia "inferioară", se transformă în armata lui Satana, spirite rele (de exemplu, "duhul rău al beției", etc ) Credințele și obiceiurile păgâne s-au păstrat și în rândul oamenilor din mediul princiar Ei se considerau creștini ortodocși, dar credeau în semne cerești, tot felul de semne și vise profetice În "Povestea campaniei lui Igoreven, eșecul campaniei este prezis de întunericul care a acoperit soarele La Kiev, prințul Svyatoslav are un vis, prevestind lacrimi și moarte: La Kiev, departe, pe munți, Sviatoslav a avut un vis vag, Și spaimă mare l-a cuprins, Și a adunat pe boieri după hrisov "De seara până în ziua de azi", a spus prințul, plecând capul, "Pe un pat de tisă m-au acoperit cu un văl negru" Obiceiurile păgâne au fost păstrate în echipa domnească Împreună cu jurământul "cruce cinstită", a existat un jurământ pe arme, în special pe o sabie - un simbol al puterii princiare și al independenței Credințele arhaice includeau și conspirații pentru arme, pentru un războinic care merge la luptă etc Dialogul dintre ortodoxie și păgânism s-a manifestat și în înțelegerea idealului comportamentului militar În "Instrucțiunea" a lui Vladimir Monomakh, scrisă, potrivit cercetătorilor, la sfârșitul secolului al XI-lea - începutul secolului al XII-lea, se vede clar fuziunea idealului păgân al comportamentului militar cu instrucțiunile creștine Vorbind despre viața sa, Monomakh notează calitățile inerente unui prinț războinic: rezistență, curaj și noblețe dovedite în lupte, dexteritate și putere la vânătoare: "Am legat zece și douăzeci de cai sălbatici în păduri cu propriile mâini, cai vii, în în plus că, conducând prin câmpie, a prins cu propriile mâini aceiași cai sălbatici El vorbește despre simplitate și harnicie: "Ceea ce a avut de făcut tinerețea mea, a făcut el însuși - la război și la vânătoare [cele două treburi principale ale prințului], noapte și zi, pe căldură și frig, fără să se odihnească Ne bizuindu-se pe posadnici, nici pe birichi [vestitori care declară voința prințului], el însuși a făcut ce era necesar; el însuși a stabilit întreaga rutină în propria sa casă " În povestea vieții sale, prințul nu și-a ascuns crimele: câți oameni a bătut, câte orașe a ars Și după aceea, ca exemplu de comportament creștin cu adevărat nobil, Monomakh citează scrisoarea sa către Oleg Svyatoslavich, dușmanul său jurat, ucigașul fiului său Izyaslav Despre ce i-ar fi putut scrie cel mai puternic prinț, ale cărui posesiuni erau pe atunci cele mai extinse din Europa, lui Oleg învins, care, de altfel, încălcase morala creștină? (Izyaslav era finul lui Oleg, așa că Oleg era considerat un ucigaș de fii) Scrisoare Monomakh lovește cu înălțime de spirit, sinceritate și demnitate Prințul îl iartă pe ucigașul fiului său, mai mult, îl consolează Îl invită să se întoarcă pe pământul rusesc și să primească principatul datorită moștenirii, îi cere să uite nemulțumirile Scrisoarea cuceritorului Monomakh către învinși începe pe un ton pocăit: "O, îndelung răbdător și trist! Lupți mult, suflete, cu inima și biruiești inima mea; toți suntem coruptibili și, prin urmare, mă gândesc cum să nu mă prezint în fața unui judecător teribil, fără să ne pocăim și să nu ne împăcăm unii cu alții D S Lihachev credea că această scrisoare a lui Monomakh ar trebui să ocupe unul dintre primele locuri în istoria conștiinței umane, dacă numai această istorie a fost scrisă vreodată În cultura Rusiei premongoleze, imaginea unui erou capabil să transforme lumea printr-un act a rămas neterminată Povestea despre eroii ruși, condusă de Ilya Muromets, se încheie cu cântecul final că eroii au fost transferați în Sfânta Rusă Și această epopee este iconică În fervoare și glorie victorioasă, eroii ruși au plănuit să provoace forțele cerului la un duel Au fost de acord Eroii au luptat curajos, dar în locul fiecărui inamic pe care l-au învins au apărut doi noi, în loc de patru învinși - opt După trei zile de luptă, eroii s-au retras pe muntele de piatră și s-au transformat în pietre acolo Deci Sfânta Rusă a supraviețuit eroilor Filosoful F A Stepun a văzut aceasta ca o dovadă că onoarea și dragostea poporului rus nu aparțin unui erou care, din propria sa voință, merge pe drumul său și, în patos prometeic, încearcă să determine soarta aproapelui său Simpatiile poporului rus vor fi de partea sfântului, care, uitând de sentimentele sale, trăiește doar pentru a fi acea fereastră prin care Dumnezeu se uită la oameni, iar ei se uită la Dumnezeu În cultura rusă, există o tradiție de cinstire a victimei nevinovate (primii sfinți Boris și Gleb), sfinți proști, care erau considerați întruchiparea pământească a înțelepciunii creștine Nu un lucrător devine erou cultural, ci un suferind care are darul viziunii spirituale, apropiindu-l de Dumnezeu, model de imitare - suferință și răbdare Prin urmare, alături de ei - compasiune și milă Pomana creștină a devenit norma vieții rusești de secole Dialogul cu Bizanțul a contribuit nu numai la dobândirea unui ideal spiritual El a schimbat condițiile pentru creativitatea culturală Ortodoxia devine dominantă a creativității, tema unică este spiritualitatea persoanei ruse, valorile creștine fundamentale sunt dragostea față de aproapele și mila, capacitatea de a suportați suferința și jertfa în numele credinței, conciliarității și smereniei Printre aceste valori, unul dintre locurile principale este ocupat de înțelegerea lui Dumnezeu ca înțelepciune absolută (Sophia Divină) și frumusețe absolută Ca urmare, în cultura Rusiei premongoleze se exprimă clar principiul artistic și estetic, relația strânsă dintre simbol, cuvânt și imagine Moștenirea bizantină: alfabetizarea ca virtute Formarea conștiinței de sine națională pe baza creștinismului a schimbat rolul și funcțiile vechilor orașe rusești Ele devin centre ale comunității culturale Pe la mijlocul secolului al XI-lea viața urbană devine din ce în ce mai dinamică Majoritatea cercetătorilor consideră că activarea acestui proces este asociată cu politica de unificare a prinților de la Kiev și adoptarea creștinismului Orașele au avut ocazia să poarte un dialog mai fructuos cu Bizanțul și pentru că au devenit "centre ale stăpânirii feudale" și în ele a înflorit o cultură creștină tânără Lumea culturii urbane devine din ce în ce mai complexă: sunt împrumutate elemente ale modului de viață civilizat bizantin Comunitatea urbană este mai informată, deoarece știrile din toate colțurile vin aici În comparație cu o societate rurală cu izolarea ei de lumea exterioară, o fuziune bizară a credințelor păgâne și a creștinismului, orășenii erau oameni care "călătoreau, vedeau și știau multe" Nu e de mirare că s-au pus în contrast cu raionul - satul, "pământul" Astăzi, existența scrisului primitiv în perioada precreștină este fără îndoială, dar un singur sistem de scriere a apărut în Rus' după adoptarea creștinismului Acesta a fost cel mai important eveniment de după botezul lui Rus' Cunoștințele de carte și carte au schimbat domeniul și formele de activitate culturală a Rusiei Antice Cultura scrisă s-a răspândit în Rus' cu ajutorul mănăstirilor Prima și cea mai faimoasă mănăstire a fost fondată în secolul al XI-lea A primit numele Pechersky, pentru că și-a luat începutul în peșterile de la Kiev Întemeierea și dezvoltarea Mănăstirii Pechersk este asociată cu numele călugărilor Antonie și Teodosie Datorită activităților lor, "idealul grecesc al monahismului intră pentru prima dată pe pământul rus" Primele mănăstiri antice rusești nu au fost îndepărtate de viața lumească Ele au apărut într-o perioadă în care nivelul moral și ideologic al monahismului din Bizanț se schimbase foarte mult Călugării Mănăstirii Peșterilor din Kiev încearcă să reînvie pe pământ rusesc tradiția unei reguli monahale stricte deja uitate în Bizanț Făcând acest lucru, și-au luat libertatea de a dovedi asta ei vor putea să înțeleagă ei înșiși chestiunile de credință și nu se bazează cu adevărat pe profesori care nu pot îndeplini cu strictețe preceptele creștinismului Această mănăstire a devenit un centru major al educației antice rusești Dezvoltarea scrisului cu ajutorul alfabetului slav, creat de călugării misionari Chiril și Metodie, a contribuit la formarea literaturii ruse Educația ca bază a înțelepciunii a început să fie privită ca o virtute creștină După botezul Rus'ului, Vladimir a poruncit să se facă două lucruri: primul - "a poruncit să dărâmă bisericile şi să le aşeze în locurile unde stăteau idolii"; iar cel de-al doilea - a trimis "să adune copii de la cei mai buni oameni și să-i dea educației de carte" Inovația lui Vladimir a fost continuată de fiul său Iaroslav cel Înțelept, care a domnit la Kiev între și Epoca lui Iaroslav cel Înțelept a lăsat în urmă o moștenire culturală de neîntrecut ca valoare Aceasta este Hagia Sofia din Kiev și Novgorod Sofia, cele mai valoroase fresce și mozaicuri, sincera "Predică despre lege și har" a mitropolitului Ilarion și, desigur, dezvoltarea învățării cărții și a predării cărții "Părinte, până la urmă, Vladimir lui a arat și a înmuiat pământul, adică l-a luminat cu botez Același a semănat inimile credincioșilor cu cuvinte livrești, iar noi culegem, primind învățături livrești" ("Povestea anilor trecuti") Yaroslav a creat o școală în Novgorod pentru copiii bătrânilor străzii și clericilor, adică pentru copiii care nu provin din mediul princiar Educația se făcea în limba slavă, predau cititul, scrisul, elementele de bază ale doctrinei creștine și numărarea Școlile au existat nu numai în Novgorod, deși majoritatea au fost descoperite în timpul săpăturilor de aici Comunicarea scrisă a existat în aproape toate orașele antice rusești Acest lucru este confirmat de instrumentele de scriere pe scoarța de mesteacăn găsite în timpul săpăturilor Rus a fost obligat lui Iaroslav cel Înțelept pentru crearea primei biblioteci rusești la Catedrala Sf Sofia din Kiev Prințul a adunat un număr mare de oameni care vorbeau greacă, ebraică și siriacă Au tradus și rescris cărți Au existat școli pentru a promova alfabetizarea și pentru a se pregăti pentru activități guvernamentale și bisericești Una dintre școli era situată la Mănăstirea Peșterilor din Kiev A studiat teologia, filozofia, retorica, gramatica Scrierile istorice, lucrările autorilor antici au fost folosite ca "literatură educațională", dar sursele bizantine erau deosebit de apreciate Mănăstirea Peșterilor din Kiev a devenit centrul educației, morale și mentale, pentru mulți cărturari celebri ai Rusiei Antice, printre care creatorul Povestea anilor trecuti, cronicarul Nestor, care este cunoscut și ca autorul Cărții Viața lui Teodosie din Peșterile și lecturile despre Boris și Glebe Respectul profund pentru alfabetizare ca virtute creștină a creat condițiile pentru formarea unui cerc de oameni care se distingeau printr-o educație largă la acea vreme Printre ei, probabil, s-a numărat și prințul Iaroslav cel Înțelept, copiii săi și cel mai apropiat anturaj princiar În centrul "învățăturii de carte" se aflau principiile "enkiklios pedia" ("educație atotcuprinzătoare"), care a venit la Rus' din Bizanț Subiectele obligatorii erau dialectica, retorica si gramatica Predarea gramaticii cuprindea studiul si interpretarea textelor Sfintelor Scripturi: Evanghelia, Psalmii si cateva carti biblice După toate probabilitățile, studenții s-au familiarizat și cu textele autorilor antici - Homer, Platon, Aristotel Acest lucru este dovedit de cazul mitropolitului de la Kiev Kliment Smolyatich (mijlocul secolului al XII-lea), care a fost acuzat de presbiterul Toma că "s-a făcut filozof" Kliment Smolyatich a fost "un scrib și un filozof, de parcă nu s-ar putea afla în țara rusă" Răspunsul său către presbiter a fost plin de discursuri filozofice despre înțelepciunea de a putea interpreta, cunoscută sub numele de Epistola către Toma Un loc important a fost acordat retoricii, ceea ce este confirmat de utilizarea numeroase în monumentele antice rusești a unor cuvinte precum "retor", "retorică", "vetiystvo", "verbiaj viclean" "Cuvintele" lui Ioan Gură de Aur, celebrul orator bizantin ( - ), au servit drept exemplu de artă retorică Lucrările sale au fost larg cunoscute în Rus' Dialectica a inclus și cunoștințele inițiale de filozofie Aceste cunoștințe au fost împărțite în două niveluri: filozofia teoretică, care includea teologia, aritmetica, muzica, geometria, astronomia și fiziologia (studiul mediului), precum și filosofia practică: etica, politică, economie Forme și teme ale creativității literare Comunicarea cu literatura bizantină devine o sursă de înțelepciune a cărții antice slave Lucrările teologilor bizantini au stat la baza dezvoltării literaturii filozofice originale a Rusiei antice Cele mai populare în Rus' au fost lucrările gânditorului bizantin Ioan Damaschin (secolul al VIII-lea) Intrigile legendelor și vieților bizantine și bulgare au devenit modele pentru toate genurile de creativitate literară Una dintre primele opere literare ale Rusiei Antice, care, potrivit D S Likhachev, a fost compilat pe baza lucrărilor traduse - "Discursul unui filozof" Descrie istoria lumii așa cum apare din punct de vedere creștin, cu scopul de a-l convinge pe Vladimir să accepte creștinismul "Prezentarea istoriei lumii în "Discursul unui filozof" încă uimește prin "calitatea ei pedagogică", scria D S Lihaciov, "cu toate acestea, Rech nu a înțeles semnificația adoptării creștinismului de către poporul rus" Această sarcină a fost îndeplinită de "Predica despre lege și har" a mitropolitului de la Kiev Ilarion Informațiile despre viața "scribului" mitropolit sunt extrem de rare Se știe cu siguranță că Hilarion a fost cel mai apropiat asociat cu Iaroslav cel Înțelept Marele Duce iubea cărțile și "cărturarii" Primul mitropolit rus a fost cel mai respectat dintre ei, nu numai pentru că s-a angajat în studiul cărților și a contribuit la dezvoltarea "librismului", ci și pentru că avea un talent corect la scris Hilarion a scris "The Lay" ca o laudă adusă prințului Vladimir al Kievului și pământului rus, care, după ce a adoptat creștinismul, a devenit "cunoscut și auzit în toate cele patru colțuri ale universului" "Priviți orașul, strălucind de măreție, priviți bisericile înflorind, creștinismul care crește, priviți orașul strălucitor, luminat de icoane de sfinți, înmiresmat de tămâie, răsunând de sfinte laude și cântări dumnezeiești Și văzând toate acestea, bucurați-vă și bucurați-vă și lăudați pe bunul Dumnezeu, organizatorul tuturor acestor lucruri Laic reflectă universalismul gândirii și patriotismul autorului său Istoria Rusiei și botezul ei sunt descrise de Hilarion ca o consecință logică a dezvoltării istoriei lumii Unicitatea acestei lucrări constă în combinația dintre gândirea teologică și ideea politică Dezvoltarea conștiinței de sine națională a cerut o continuare activă a acestei teme Apariția scrierii și a culturii cărții pentru prima dată a făcut posibilă combinarea trecutului și prezentului vechiului popor rus într-un nou gen de literatură, pe care nici Bizanțul nu-l cunoștea - scrierea cronică (Vorbim despre apariția analelor tocmai ca gen literar, și nu o cronică istorică ) Una dintre cele mai cunoscute lucrări ale genului analistic a fost Povestea anilor trecuti A avut aceeași semnificație decisivă pentru Rus ca și Iliada lui Homer pentru greci și Eneida lui Vergiliu pentru romani "Povestea" completează istoria scrierii cronicilor, începută la Mănăstirea Kiev-Pecersk în secolul al XI-lea Ea a apărut la începutul secolului al XII-lea, când în cultura rusă se dezvoltase deja o tradiție scrisă și o limbă literară În momentul în care a început procesul de fragmentare a Rusiei Kievene, a crescut interesul pentru istoria autohtonă, tema unității pământului rusesc Nestor a formulat cu acuratețe sarcinile chiar în titlul lucrării sale: "Iată poveștile anilor trecuti, de unde a venit pământul rusesc, cine la Kiev a început primul cnezat și de unde a venit pământul rusesc", adică a dovedit ca poporul rus nu este lipsit de clan si trib Cronica trebuia să le amintească prinților de gloria și măreția patriei și de unitatea primordială a țării rusești Aceasta a fost prima lucrare în care istoria Rusiei a fost corelată cu istoria lumii Înălțimea patriotică, lărgimea orizontului politic, utilizarea artei populare orale conținute în legende sunt trăsăturile Poveștii Conștiința istorică a lui Nestor este mai voluminoasă decât cea a predecesorilor săi Îl interesează originea poporului, statul, familia princiară, numele orașelor și triburilor Cercetările sale în domeniul cronologiei sunt izbitoare prin minuțiozitatea sa Erudiția lui Nestor este excepțională El folosește scrierile bizantine ca surse istorice, dar nu le imită maniera Potrivit D S Lihaciov, "în fața noastră este un istoric-gânditor care a creat o enciclopedie a vieții rusești" Conștientizarea lui Nestor cu privire la necesitatea unității Rusului este deosebit de relevantă, ea este mai ascuțită tocmai într-un moment în care starea puternică a lui Vladimir se estompează treptat în trecut Povestea cronicarului despre soborul adunat de Vladimir Monomakh la Lyubech este însoțită de discursuri patriotice: "În anul ( ) Svyatopolk a venit și Vladimir, și Davyd Igorevich, și Vasilko Rostislavich și Davyd Yaroslavich, și fratele său Oleg și s-au adunat la un consiliu la Lyubech pentru a stabili pacea și și-au spus unul altuia: "De ce distrugem țara rusă, aranjam ceartă între noi? Și Polovtsy ne poartă pământul în moduri diferite și sunt bucuroși că există războaie între noi Da, de acum înainte, să ne unim cu o singură inimă și să observăm țara rusă și să lăsăm fiecare să dețină patria sa " Cronicarul compară prezentul și trecutul eroic al pământului rusesc Folosind activ legendele orale, el glorificează primii prinți ruși - Oleg, Igor, Olga, Svyatoslav, Vladimir Întorcându-se însă către prinți - contemporanii săi, nu le mai laude "Astfel", notează D S Lihaciov, "o atitudine eroică față de trecut se transformă sub condeiul unui cronicar într-o atitudine instructivă față de prezent" Nu are analogii exacte de gen în literatura mondială și prima predică seculară - "Instrucțiunea" de Vladimir Monomakh Înțelegând complexitatea timpului său, Monomakh încearcă să ofere o bază morală pentru evenimentele, participantul și creatorul cărora trebuie să devină "Orientarea politică pasionată a Învățăturilor lui Vladimir Monomakh, legătura strânsă cu evenimentele politice ale vremii sale, implementarea consecventă a unei singure idei politice în ea, deși uneori mascată de o formă religioasă, o fac una dintre cele mai semnificative lucrări jurnalistice din Rus'", a scris D S Lihaciov Astfel, în literatura Rusiei Antice își are originea tradiția de a discuta problemele etice, care devine o trăsătură națională a literaturii ruse În secolul al XII-lea Apare "Povestea campaniei lui Igor" - un imn către pământul rus și poporul rus, "una dintre cele mai umane opere ale literaturii mondiale" Aceasta este atât o lucrare poetică, cât și un tratat politic înțelept și un studiu istoric interesant A combinat tradiția literară scrisă (bizantină) și arta populară orală a vechilor slavi păgâni Autorul observă pământul rusesc ca de la o înălțime de la care poate acoperi spațiul acestuia În același timp, vede și aude viața în fiecare detaliu "Imaginea patriei, plină de orașe, râuri și numeroși locuitori, parcă se opune stepei Polovtsiene pustie - "țara necunoscută", iarugas (ravenele), dealurile și locurile "noroioase" Gândirea în categorii monumentale nu îl împiedică pe autor să arate experiențele emoționale ale personajelor sale Tandrețea Iaroslavnei și severitatea soldaților sunt la fel de semnificative și valoroase, ca tot ceea ce îi înconjoară: iarbă verde, pământ negru, udat cu sângele soldaților ruși Audibilitatea, tangibilitatea și claritatea imaginilor acestei lucrări sunt izbitoare Autorul "desenează" câmpuri și râuri cu cuvântul El "aude" vocile oamenilor, sunetul clopotelor, sunetele trâmbițelor: Caii nechează în spatele Sulei, Slava sună la Kiev, Trâmbițe zgomotoase sună la Novegrad, bannere înjurătoare stau în Putivl! Și toate împreună creează o imagine vie și expresivă a pământului rus "Un mic monument dedicat tristei înfrângeri a rușilor în campania împotriva polovtsienilor din s-a dovedit a fi una dintre cele mai mari și mai vesele victorii ale cuvântului rus" (D S Likhachev) Povestea campaniei lui Igor continuă discuția despre probleme începută de Vladimir Monomakh Autorul se ridică dispute dinastice și nemulțumiri mărunte Cu mare demnitate și pasiune, el face apel, în numele Marelui Duce de Kiev, la toți prinții ruși, cu un apel pentru ajutor lui Igor în lupta împotriva amenințării comune la adresa Rusului, care vine de la Polovtsy: Puterea tinerilor nu are rost Timpul a trecut înapoi, nu-i așa? La urma urmei, sub Rimov, strigă Rusichii sub sabia polovtsiană! Cu toate acestea, Povestea campaniei lui Igor nu este doar o lucrare jurnalistică care pune probleme etice importante Cum ar putea autorul să fie interesat de incidentul nefericit cu Prințul Igor și echipa sa, care era destul de tipic pentru acea vreme? Printr-un eveniment anume și personalități istorice specifice, autorii au întruchipat tema patriotismului Istoricismul literaturii Rusiei Antice a fost subordonat patriotismului său: "tocmai în evenimentele și persoanele istorice s-au reflectat cel mai clar generalizările artistice ale marilor teme civile ale Rusiei Antice" (D S Lihaciov) În literatura europeană a secolelor XI-XII, inclusiv în limba rusă veche, autorii lucrărilor nu au fost indicați Totuși, pentru literatura rusă, "polifonia corului", principiul impersonal, va rămâne o trăsătură definitorie aproape până la sfârșitul secolului al XIV-lea Creând imaginea lui Rus ca parte a lumii creștine, autorii au văzut această lume ca pe o eternitate perfect organizată De aici interacțiunea strânsă dintre cuvinte și imagini Această trăsătură originală strălucitoare a culturii ruse se dezvoltă pe baza ideii de a-L înțelege pe Dumnezeu ca înțelepciune absolută și frumusețe absolută § Templul şi icoana ca imagine a lumii Imaginea lumii unui om de cultură medievală Imaginea lumii a unei persoane de cultură medievală a fost construită pe baza înțelegerii lumii ca o ordine divină În cadrul acestei înțelegeri, s-a construit o idee despre spațiu și timp, viață și moarte Întreaga lume a fost văzută ca fiind creația lui Dumnezeu Era centrul în jurul căruia se concentra tot restul spațiului Omul era considerat cea mai înaltă creație a lui Dumnezeu Cu toate acestea, antropocentrismul creștin s-a bazat pe ideea unui cosmos divin și nu natural (ca în păgânism) O persoană a primit un sistem de coordonate diferit pentru viața sa, care este lângă cel obișnuit a creat o lume "altfel" cu lumea pământească Acum omul exista simultan în două lumi: cea reală și cea cerească În vremurile păgâne, natura era un participant egal la viața umană Acum este privit ca un simbol al modelului divin Atât natura, cât și omul sunt simboluri ale Providenței divine Omul a fost chemat să caute adevărul nu acolo unde există, ci acolo unde este o persoană Personalitatea, pe de altă parte, a câștigat un sprijin real în înțelegerea lui Dumnezeu prin perfecțiunea spiritului Evanghelia după Matei spune: Nu vă adunați comori pe pământ, unde molia și rugina distrug și unde hoții sparg și fură; Ci strângeți-vă comori în ceruri, unde nici molia, nici rugina nu distrug, și unde hoții nu pătrund și nu fură; Căci acolo unde este comoara ta, acolo va fi și inima ta Atât natura, cât și comunitatea umană devin "rezervoare" de simboluri, litere de citit Creștinismul a interpretat spațiul într-un mod nou În viața reală, era strict închis în limitele locului (oraș, mănăstire, comunitate rurală), ceea ce a făcut ca cultura medievală să fie provincială Dar această lume mică a trăit o viață foarte bogată, pentru că a îndeplinit cea mai serioasă misiune care i-a fost încredințată de Providența Divină NA Berdyaev ("Semnificația istoriei") a scris că povestea creștină despre "eliberarea omului de natură ar fi trebuit să ducă la faptul că omul a intrat în lumea spirituală interioară pentru a să-și creeze o imagine umană, o imagine liberă personalitate umană " Spațiul pământesc a fost absorbit de spațiul ceresc, un model geocentric al spațiului a fost creat ca o singură lume Divină Simbolul acestui singur spațiu este un cerc, ceea ce înseamnă perfecțiune În centrul acestui cerc se află Hristos Pantocrator Nu există nicio perspectivă în arta creștinismului, căci spațiul este o abstracție, un simbol al unității divine a lumii Lumea pământească este imperfectă - lumea cerească este ideală Pentru a corespunde lumii Divine, ar trebui să aibă grijă de perfecțiunea sufletului Creștinismul și-a notat mai întâi valoarea, recunoscând că sufletul omenesc este mai încăpățânat decât toate împărățiile lumii, pentru că "la ce folosește să câștigi întreaga lume și să-ți pierzi sufletul?" Cultura creștină a schimbat atitudinea omului față de timp Păgânismul a interpretat timpul ciclic, ca un ciclu anual recurent: primăvară, vară, toamnă, iarnă Creștinismul se deschide * acest cerc Interpretarea timpului devine escatologică, iar timpul devine liniar Numărătoarea sa inversă începe cu crearea lumii și se termină cu Apocalipsa Există trei momente în noua înțelegere a timpului: începutul, punctul culminant, finalizarea Timpul, ca și spațiul, este tratat dublu Este o clipă și o veșnicie, este proprietatea lui Dumnezeu Omul nu are control asupra timpului Istoria "este o dramă care are propriile sale acte de la primul până la ultimul, are propriul început, propria dezvoltare internă, propriul sfârșit, propriul catarsis, propria ei împlinire" Cultura creștină a definit omul ca fiind cea mai înaltă creație a lui Dumnezeu Ea l-a înzestrat cu o nouă înțelegere a vieții, dându-i dreptul de a alege liber între bine și rău în cadrul Providenței Divine "În lumea creștină, soarta unei persoane este asociată cu libertatea primordială, prin urmare se poate spune că doar conștiința creștină a ajuns la ideea Providenței lui Dumnezeu Providența lui Dumnezeu nu este o necesitate , nu este violență, ci o combinație antinomică a voinței lui Dumnezeu cu libertatea creatoare " Providențialismul medieval, care stă la baza înțelegerii vieții sale de către o persoană, i-a determinat orientările valorice Ele au fost interpretate și dual: din punctul de vedere al existenței celei pământești și a celei cerești, a momentului și a eternității Din aceste poziții, o persoană din Evul Mediu privește toate formele de creativitate culturală Astfel, tabloul geocentric al lumii culturii creștine a presupus o dualitate (dualitate) de interpretare a tuturor semnificațiilor vieții și activității umane Viața unei persoane a devenit o scenă pe care s-a desfășurat o luptă pentru sufletul său între Dumnezeu și diavol, între binele absolut și răul absolut Templul și icoana devin întruchiparea unei noi imagini a lumii Și aici, pentru experiența întruchipării acestei imagini, Rus se îndreaptă către Bizanț Amintiți-vă că, alegând credința potrivită, emisarii prințului de la Kiev Vladimir au numit frumusețe Sistemul artistic al Bizanțului și întruchiparea lui pe pământul rusesc Pentru tinerele națiuni creștine, sistemul artistic al Bizanțului a fost cel mai perfect Ea a întruchipat nu numai un anumit ideal moral, ci și un sistem estetic strict dezvoltat Ea reflecta viziunea și atitudinea medievală asupra lumii, a unit ierarhiile pământești și cerești Stilul clasic bizantin, stabilit în cele din urmă după victoria iconodulilor, a determinat direcția dezvoltării artei în țările din zona bizantină Dar chiar și acolo unde Imperiul Roman de Apus se întindea cândva, realizările bizantinului maeștrii și-au câștigat o mare faimă "Maniera bizantia" (maniera bizantină) a fost de multă vreme obligatorie pentru Italia S-a epuizat numai în Renaștere Cea mai cunoscută din Constantinopol a fost biserica Sf Sofia, ridicată din ordinul împăratului Iustinian I ( - ) Potrivit unui scriitor contemporan Procopius, el a domnit asupra orașului ca o corabie peste valurile mării Cei care au intrat în templu au crezut că această clădire a fost creată nu de mâini omenești, ci de voința însăși a Divinității, care se află în ea, iar persoana sa înălțat la Dumnezeu cu sufletul său Patruzeci de ferestre tăiate la baza domului, în grosimea pereților și a nișelor, umpleau de lumină spațiul templului decorat cu mozaicuri Părea că el însuși radiase lumină În mod simbolic, imaginea templului corespundea imaginii cosmosului divin, în centrul căruia se afla Hristos Pantokrator Așezat pe cupolă, părea că domnește peste lume Templul a reprodus imaginea lumii, ghidată de o ierarhie strictă ca expresie a ordinii divine Datorită Bizanțului, Rus a făcut cunoștință cu arhitectura antică, provenind din sistemul de ordine antică grecească Acest lucru se poate face într-un timp foarte scurt, deoarece în Rus' s-a dezvoltat deja o tradiție destul de dezvoltată a arhitecturii din lemn Primele biserici ortodoxe apar în Rus' chiar înainte de botezul ei oficial de către Vladimir În timpul domniei prințului Igor la Kiev, exista deja o biserică de lemn Sf După botezul Rusului, prințul Vladimir ia invitat la Kiev pe maeștri bizantini Cu ajutorul lor la sfârşitul secolului al X-lea a fost ridicat templul Adormirii Maicii Domnului ( ) (Prințul și-a alocat o zecime din veniturile sale pentru întreținerea acesteia, așa că această biserică este mai cunoscută sub numele de Zeciuială ) În , a devenit ultima fortăreață a apărătorilor Kievului de la invazia trupelor lui Batu Khan și a fost complet distrusă Cu toate acestea, săpăturile arheologice ne permit să spunem că contemporanii ar putea admira organizarea complexă multifațetă a spațiului și bogăția interiorului acestuia În timpul domniei lui Iaroslav cel Înțelept, pe măsură ce pozițiile Ortodoxiei s-au întărit, au început să fie construite biserici cu cupole în cruce în toată Rusia Arhitecții s-au străduit să le construiască pe locuri înalte, astfel încât să poată fi văzute de departe, parcă ar pluti deasupra zonei înconjurătoare, răspândind clopotul care sună departe Templele au "locuit" și au unit spațiul Rusiei Antice, organizând lumea slavilor În simbolismul arhitecturii templului, se poate urmări procesul de formare a unui nou model cultural al lumii Simbolismul bisericilor Rusiei Kievene corespundea imaginii Ortodoxiei, care s-a format pe pământ rusesc Oamenii adunați în templu, uniți în gânduri și sprijinindu-se unii pe alții în rugăciune, urmau să-și ridice sufletele la Dumnezeu Noua imagine a lumii a dobândit armonie și completitudine cu ajutorul întrupării artistice a ierarhiei ca bază a ordinii mondiale Acest principiu a fost respectat cu strictețe în timpul construcției templelor și completat cu ajutorul mozaicurilor și frescelor - pictură monumentală care a venit la Kiev din Bizanț Cele mai complete canoane ale sistemului artistic bizantin (așa cum l-au înțeles maeștrii) și-au găsit întruchiparea la Kiev Sofia Acest templu a devenit prima demonstrație a ceea ce "a învățat" Rus din "moștenirea" bizantină și a adus în el, pe baza propriei experiențe Arhitectura și pictura Sofia au exprimat pe deplin puterea și unitatea spirituală a Rusiei Kievene Biserica Sf Sofia din Kiev A fost ridicat la Kiev în Circumstanțele importante au precedat construcția sa Iată cum N I Kostomarov: "În , pecenegii au atacat Kievul Yaroslav se afla în Novgorod și s-a grăbit spre sud cu varangii și novgorodienii Pecenegii cu o forță uriașă s-au apropiat de Kiev și au fost complet învinși În amintirea acestui eveniment, biserica Sf Sophia la Kiev, în locul în care a avut loc cel mai crud măcel cu pecenegii În acest moment, a avut loc un alt eveniment "semnificativ" În , Iaroslav cel Înțelept, fără permisiunea Constantinopolului, l-a numit în fruntea Bisericii Ortodoxe Ruse pe mitropolitul Ilarion, fostul consilier al Marelui Voievod în decorarea interiorului templului D S Lihaciov a sugerat că "Cuvântul [despre lege și har] al lui Hilarion, al cărui sens era egal cu valoarea unui act de stat real, o declarație de stat, a fost pronunțat în noul centru al metropolei independente ruse, tocmai construit de Yaroslav, - Sofia "Cuvântul" a fost, fără îndoială, destinat să fie rostit într-un templu nou construit, de a cărui fast se minunau contemporanii Astfel, templul trebuia să devină o expresie figurativă a coordonatelor modificate ale culturii, un simbol al unității naționale, politice și spirituale a țării ruse Dedicarea templului Înțelepciunii lui Dumnezeu a demonstrat dorința de a nu fi mai rău decât Bizanțul Și ridicarea sa ca simbol al victoriei lui Yaroslav asupra pecenegilor a devenit parte a unui mare program de stat care a combinat ideea iluminării și înțelepciunii creștine cu ideea de a glorifica statul Kiev Pentru construcție au fost invitați maeștri greci Li s-a dat o sarcină dificilă: să combine canonul bizantin cu condițiile locale și cerințele prințului Kievului Domurile cu mai multe capete nu au mai fost văzute niciodată în arhitectura templului A fost un fenomen pur rusesc care a transformat aspectul unei biserici cu cupolă în cruce Acest lucru a fost făcut pentru construcția celui de-al doilea nivel (coruri), unde în timpul slujbei trebuia să fie Marele Duce și anturajul său, iar corurile în sine ar trebui să fie destul de solemne și bine luminate O caracteristică a decorațiunii interioare a templului a fost combinația de mozaicuri și fresce, necunoscute tradiției bizantine Cele mai importante părți ale interiorului au fost acoperite cu mozaicuri: cupola centrală și tamburul acestuia, partea superioară a stâlpilor estici și peretele estic al altarului Spațiul interior al templului a recreat armonia ordinii divine Bolta cu cupolă a Sofiei este un simbol al împărăției cerurilor În centru se află Hristos cel Atotputernic (Pantocrator), parcă ar pluti asupra lumii Arhangheli, profeți, părinți ai bisericii, martiri, executori zeloși ai voinței divine strălucind deasupra lor în cupolă, erau așezați pe bolți, stâlpi, ziduri în cea mai complexă, dar strictă ordine În absida centrală (partea altarului proeminentă rotunjită a templului) a fost așezată imaginea Maicii Domnului cu mâinile ridicate în rugăciune către cer - mijlocitoarea pământului rusesc - Oranta (rugăciune) Imaginea feminină a mijlocitorului era apropiată de slavi, care până de curând se închinau la Marea Zeiță a Pământului Restul spațiului templului este decorat cu fresce pe teme ale Noului Testament Arta picturală a Rusiei Kievene este caracterizată de un sentiment de surpriză în fața unui chip uman - o "față" Potrivit Învățăturilor lui Vladimir Monomakh, fața unei persoane este cea mai mare minune Întreaga lume are o imagine asemănătoare chipului și a omului Cerul este chipul stelelor Fața este multiplă și una în același timp: este atât aspectul unic al unui chip uman, cât și întregul set de fețe ca părți ale unei singure lumi Frescele și mozaicurile din Kiev Sophia au îndemnat să înțeleagă înțelepciunea divină prin contemplarea fețelor sfinte Imaginile lor întruchipează idealuri creștine, care sunt combinate cu idealul unui războinic care s-a dezvoltat în Rus' înainte de botez Fiecare persoană neprihănită este un războinic care înfăptuiește fapte Cărțile sunt pentru el ceea ce armele sunt pentru un războinic De aceea, cei drepți stau în cea mai mare parte cu cărți sau suluri, ca și cu săbii sau scuturi, iar fețele lor sunt pline de înțelepciune și de calm curajos Templul simboliza nu numai măreția lui Dumnezeu și a bisericii, ci și măreția puterii domnești Vizavi de absida centrală se aflau corurile, la care se putea accesa direct din palatul domnesc Aici, și sub coruri, erau fresce înfățișând pe Hristos și familia lui Iaroslav cel Înțelept Depărtarea figurilor de altar, accentuată de mărirea lor, a îndreptat privirea persoanei către coruri Printre frescele din Kiev Sofia se numărau și picturi seculare, ale căror teme au fost preluate din viața de curte Scenele vieții princiare înfățișând oameni și animale au demonstrat, de asemenea, un fel de regândire a canonului bizantin pe pământul rus Biserica Sf Sofia a lovit imaginația omului de rând Bogăția decorului exterior și interior a creat un sentiment de distanță între el, Dumnezeu și puterea princiară Mărimea și splendoarea templului au devenit o confirmare directă a dreptului la egalitate al bisericilor grecești și ruse În general, arhitectura Kievului cu simbolismul său a format ierarhia (scara) medievală a valorilor în mintea umană Scara este, de asemenea, introdusă în arhitectura templului Cele mai abrupte și mai numeroase trepte duceau la clopotniță, indicând dificultatea căii spirituale de înțelegere a lui Dumnezeu Arhitecții lui Yaroslav cel Înțelept au creat un ansamblu arhitectural integral al intrării, începând de la Poarta de Aur și până la Sofia și Biserica Zeciilor Acest ansamblu, în care locul principal i-a aparținut Sofiei, a ocupat spațiul principal al orașului, contrastând cu clădirile obișnuite Imaginea lumii în templele din Novgorod Ideea Sophiei Divine este dezvoltată în arhitectura altor țări rusești Catedralele din Sofia în secolul al XI-lea sunt construite în Polotsk și Novgorod În Vladimir, Suzdal și Rostov se construiesc biserici Adormirea Maicii Domnului În fiecare caz, a fost o dorință de a-și exprima implicarea într-un singur spațiu cultural creștin Deja în acest moment, se pot lua în considerare trăsăturile viitoarelor școli de arhitectură care exprimau orientările valorice ale Rusiei premongole De la sfârșitul secolului XI - începutul secolului XII cultura primește un puternic impuls creativ datorită creșterii conștiinței de sine naționale A fost o perioadă de dezvoltare intensivă a tuturor formelor de creativitate culturală, în urma căreia cultura a câștigat capacitatea nu numai de a intra într-un dialog activ cu alte culturi, ci și de a-și crea propriile capodopere (Mai târziu, această dată va fi numită "epoca de aur" a culturii Rusiei Antice ) Imaginea artistică și estetică a Rusiei Ortodoxe continuă să se dezvolte intens Kievul și-a pierdut treptat rolul de centru politic, dar a continuat să fie un centru de cultură spirituală Drept urmare, cultura "epocii de aur" s-a dezvoltat ca o varietate de oportunități în cadrul unui singur spațiu creștin Novgorod a apărut ca un centru cultural independent Aici în secolul al XI-lea sub domnitorul Vladimir Iaroslavovici, biserica Sf Sofia A fost prima clădire din piatră din oraș Toată dezvoltarea ulterioară a fost realizată din acesta în cercuri concentrice și raze Arhitectura din Novgorod corespundea pe deplin caracterului novgorodienilor, încăpățânați, activi și iubitori de libertate La un moment dat, novgorodienii și-au arătat caracterul, demonstrându-și refuzul de a se despărți de zeii păgâni la ordinele marelui prinț Kiev Acum ei au creat imaginea lumii creștine în modul în care au înțeles-o și au acceptat-o Biserica Sf Sofia din Novgorod, în contrast cu luxul rafinat al catedralei din Kiev, lovește prin claritatea proporțiilor arhitecturale și în același timp monumentalitate El este sever și maiestuos Pereții puternici sunt aproape lipsiți de decorațiuni Măreția clădirii este subliniată de albul pereților Cinci cupole se înalță deasupra turnului central, al șaselea încununează turnul cu o scară în spirală care duce la corurile destinate nobililor Dorința de claritate și simplitate a formelor corespundea viziunii despre lume a lui Novgorod I E Grabar a scris că idealul unui novgorodian este puterea, iar frumusețea lui este frumusețea puterii În arhitectura sa, "la fel ca el însuși, pereți simpli, dar puternici, lipsiți de tipare enervante, care, din punctul său de vedere, "inutil", siluete puternice, mase energice" Interiorul Sofiei din Novgorod a rămas nevopsit destul de mult timp, deoarece puterea nu a rămas mult timp în mâinile unui singur prinț Treptat, în mintea orășenilor, Sofia și-a pierdut legătura inseparabilă cu puterea domnească și a devenit un fel de simbol al Republicii Novgorod În catedrală s-au slujit rugăciuni solemne cu ocazia victoriilor militare, aleșii au fost ridicați la cele mai înalte funcții, iar vistieria republicană a fost păstrată Și abia în , din ordinul episcopului Nikita, Sofia din Novgorod a fost decorată cu fresce S-a păstrat doar o legendă frumoasă despre imaginea lui Hristos Pantocrator din cupola catedralei (Imaginea a pierit în timpul Marelui Război Patriotic ) În cronica Novgorodului, s-a păstrat o poveste conform căreia maeștrii l-au înfățișat pe Salvator cu o mână binecuvântătoare Cu toate acestea, a doua zi dimineața mâna era strânsă De trei ori artiștii au rescris imaginea, până când s-a auzit o voce de la el: "Scrii, funcționari, o, funcționari! Nu-mi scrie cu o mână binecuvântătoare (scrie-mi cu o mână strânsă) Eu țin acest Mare Novegrad în această mână a mea; iar când această (mâna) a mea se va răspândi, atunci acest oraș se va sfârși" Simbolismul arhitecturii templului principatului Vladimir-Suzdal O altă tradiție se formează în principatul Vladimir-Suzdal Atinge apogeul sub prințul Andrei Bogolyubsky ( - ) și Vsevolod Cuib mare ( - ) Puterea prinților Vladimir le-a permis să păstreze o echipă mare și puternică, capabilă, potrivit autorului Povestea campaniei lui Igor, "să scoată Volga cu o vâslă și să bea Donul cu căștile" Ca urmare, începe un fel de rivalitate culturală între Vladimir și Kiev Andrei Bogolyubsky l-a creat pe Vladimir drept noua capitală a țărilor rusești Simbolismul acestui oraș îl repetă pe cel de la Kiev Aici se creează și intrări maiestuoase, începând cu Golden Gate Catedrala Adormirea Maicii Domnului ( - ) a fost construită în centrul orașului Vladimir Iar la capătul opus al orașului se află Poarta de Argint Arhitectura Vladimir, fără a uita canonul bizantin, a tras idei și imagini din mostrele Occidentului romanic Pentru construirea Catedralei Adormirea Maicii Domnului, "Dumnezeu a adus meșteri din toate meleagurile" Printre aceștia, se presupune, s-au numărat și cei trimiși de împăratul Frederic Barbarossa Catedrala Adormirea Maicii Domnului a fost ridicată pe un mal abrupt, astfel încât să poată pluti cu mândrie peste întreg spațiul vizibil S-a remarcat prin măreție și, în același timp, eleganța formei În plus față de centura de arcade (o centură de piatră de coloane care a împărțit clădirea templului în două părți), în designul templului sunt introduse reliefuri sculpturale și portaluri de perspectivă Din cronică se știe că era bogat împodobită cu aur La mulți kilometri de oraș, se vedeau cupole aurite Templul a supraviețuit până în prezent, deși a fost reconstruit după un incendiu în , când a fost extins semnificativ și a devenit cu cinci cupole Între zidurile inițiale și cele noi a apărut o galerie, care a început să fie folosită ca mormânt princiar Un model ajurat auriu împodobeau arcurile zakomarului (completări arcuite ale pereților templului), portalul și coloanele centurii arcuite erau legate cu cupru aurit Catedrala Adormirea Maicii Domnului nu a fost doar o demonstrație a puterii și bogăției prințului Vladimir El a întruchipat ideea Maicii Domnului ca mijlocitor care a făcut minuni Această idee ocupă un loc exclusiv în cultura Rusiei Antice Nu întâmplător, cel mai desăvârșit templu al principatului Vladimir-Suzdal - Mijlocirea pe Nerl ( ) - a fost plasat în locul în care corăbiile se îndreptau către reședința domnească - Bogolyubov Legenda bizantină despre mijlocirea Maicii Domnului pentru soldații creștini în lupta împotriva neamurilor a contribuit la faptul că pe pământul rus Maica Domnului a început să fie venerată ca ocrotitoare a Rusiei și a armatei ruse Prima din istoria Rusiei, Biserica Mijlocirii de pe raul Nerl incanta prin impecabilitatea si puritatea formelor Detaliile arhitecturale subliniază în mod repetat ritmul său vertical, marchează legătura templului cu elementul aer (aerul este elementul Maicii Domnului) Fațadele bisericii sunt decorate cu sculpturi în piatră albă Deasupra portalurilor din semicercurile zakomarului sunt reliefuri identice ca parcelă Mai presus de toate stă regele biblic David cu o harpă în mâini - un simbol al armoniei și unității lumii creștine În jurul lui sunt monștri fantastici: grifoni și lei care păzesc pacea regelui, dedesubt sunt măști feminine ca simboluri ale Fecioarei Spre deosebire de Catedrala Adormirii Maicii Domnului, nici petele frescelor, nici strălucirea auririi nu perturbă frumusețea albă ca zăpada a zidurilor Respingerea tehnicilor de pictură conferă templului o și mai mare integritate și spiritualitate Înălțată deasupra pajiștilor de apă, biserica, ridicându-se deasupra suprafeței ca o oglindă a râului, se repezi, corespunzând ideii de patronaj, mijlocire a Preasfintei Maicii Domnului Lucrarea originală a arhitecților lui Vladimir, care nu are analog în arta creștină medievală, este Catedrala Dmitrievsky ( - ), ridicată în timpul domniei Prințului Vsevolod Cuibul Mare, numită după sfântul patron al prințului, Sf Dmitri al Tesalonicului Acum, în centrul orașului, două biserici stăteau una lângă alta: Catedrala - Adormirea Maicii Domnului și cea domnească - Dmitrievsky ca personificare a puterii bisericii și a puterii seculare Catedrala Dmitrievsky este impresionantă și masivă, festivă și elegantă Suprafața pereților de deasupra centura arcature este decorată cu sculpturi bogate și rafinate în piatră Ornamentele florale și animale sunt împletite pitoresc cu reliefuri care înfățișează sfinți, printre care prinții-purtători de pasiune ruși Boris și Gleb ocupă un loc de cinste Printre parcelele reliefului se numără imaginea lui Vsevolod cel Mare însuși cu fiii săi îngenunchiați Sculptura în relief pe piatra Catedralei Dimitrie reproduce imaginea lumii creștine, refractată prin prisma tradițiilor păgâne ale Rusiei Antice Imaginile lui Boris și Gleb sunt profund simbolice ca expresie a valorilor creștine, cel mai profund percepute de sufletul rus: suferința și smerenia ca o ispravă spirituală, o cale de ascensiune spirituală Prin aceste imagini, cultura rusă se va întoarce din nou și din nou către tema mântuirii, sacrificiului, suferinței pentru credință, pentru adevăr și reflectă asupra a ceea ce este adevărul Icoana ca imagine a lumii creștine Dezvoltarea tradiției bizantine în pictura icoanelor rusești Formarea intensivă a unei imagini integrale a lumii creștine în arhitectura templului a fost însoțită de descoperiri în pictură Arta mozaicului nu s-a răspândit dincolo de Kiev A fost o întreprindere costisitoare Interioarele vechilor biserici rusești erau decorate cu fresce Fresca a permis o reprezentare mai realistă și nu a fost la fel de scumpă ca mozaicul Vechea cultura rusă cuprinde imaginile lumii creștine în pictura de icoane Icoana în cultura creștină a îndeplinit o misiune înaltă, deoarece transmitea "chipul lui Hristos" în sufletele creștinilor Spațiul icoanei este spațiul lui Dumnezeu Icoana avea scopul de a introduce sufletul uman în acest spațiu sacru prin descifrarea simbolurilor acestuia Ea a contrazis realitățile lumii, pentru că a vorbit în numele "lumii celeilalte" Cu ajutorul icoanei, biserica a vrut să pronunțe ceea ce a propovăduit În același timp, merită să acordăm atenție tradiției cinstirii icoanelor în Ortodoxie În tradiția creștină occidentală, o icoană este presupusa posibilitate a prezenței reale a lui Dumnezeu într-o imagine materială În consecință, icoana nu putea corespunde aceluiași nivel cu conținutul sacru însuși, ceea ce a demonstrat Ortodoxia are o altă tradiție Icoana de aici nu este doar un simbol al lumii sacre, un semn de legătură cu Dumnezeu, ci și un loc real al prezenței harului lui Dumnezeu în această lume S N Bulgakov credea că icoana este o adevărată fereastră către lumea cealaltă, un pas care duce de la imagine la prototip, pătrunderea directă a sacrului în viața lumească, un fir prin care este posibilă participarea directă la viața divină Un concept similar de venerare a icoanelor a revenit la învățăturile lui Ioan Damaschin, cu care Rus a făcut cunoștință după adoptarea Ortodoxiei Lucrarea sa principală, O expunere exactă a credinței ortodoxe, a fost bine cunoscut scribilor ruşi În conformitate cu învățăturile lui Ioan Damaschinul, atunci când se închină la o icoană, credinciosul nu se închină la imaginea materială, ci la cea înfățișată pe icoană O înțelegere similară a icoanei a fost dezvoltată în continuare în Ancient Rus' În secolul XI - prima jumătate a secolului al XII-lea în templele din Rus' predominau icoanele scrisului bizantin În , prințul Andrei Bogolyubsky i-a adus lui Vladimir o icoană minunată, pictată, potrivit legendei, de însuși Evanghelistul Luca din viață pe o scândură de pe masa la care a mâncat cândva Hristos cu mama sa A fost o icoană a Preasfintei Maicii Domnului, care a primit mai târziu numele de Vladimirskaya Andrei Bogolyubsky a ordonat ca icoana să fie bogat decorată cu perle, aur și argint În cinstea acestei icoane, a fost ridicată Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Vladimir Imaginea Maicii Domnului este profund dramatică, deși icoana este pictată în maniera eleus (duioșie) "Nicăieri în pictură nu este întristarea lumii atât de mare și de veșnică precum bucuria de a fi Această bucurie conviețuiește aici cu tristețea, dezvăluindu-se în tandrețea dulce, frumusețea liniștitoare a picturii, realizată prin cea mai fină modelare colorată Chipul Fecioarei cheamă compasiune și credință în înălțarea unui fiu care va fi jertfit pentru păcatele oamenilor Imaginea contemplativă, în exterior nu strălucitoare, dar surprinzător de aristocratică și rafinată a Maicii Domnului s-a dovedit a fi în ton cu lumea sufletului rusesc atât de mult încât a fost menită să determine canonul picturii antice rusești pentru o lungă perioadă de timp Icoana Maicii Domnului a lui Vladimir a servit ca un fel de piatră de treaptă, care a făcut posibilă, prin contemplarea frumuseții desăvârșite, înțelegerea sensului și esenței cosmosului divin Imaginea spiritualizată a maternității, suferinței și mijlocirii a inspirat pictorii de icoane de multe generații Tema Maicii Domnului apare în literatura Rusiei Antice În anii - a fost creată "Legenda minunilor Icoanei Preasfintei Maicii Domnului a lui Vladimir" Limba icoanei Novgorod Ca urmare a comunicării cu arta Bizanțului și Occidentul romanic, începe să se formeze un limbaj deosebit al picturii din Novgorod Maeștrii din Novgorod au perfecționat tehnica frescei Mai puțin legați de canonul artei bisericești decât maeștrii Bizanțului, ei au reprodus mai liber formele antice Intrigile lor se disting prin imediate sinceră, atenție sporită la detalii și, în același timp, claritatea și generalizarea imaginilor Picturile murale ale Bisericii Mântuitorului Nereditsa sunt îmbinate într-un singur armonios și strict ierarhic un sistem care exprimă ideea medievală a universului Chipurile severe, ascetice ale sfinților rezumă virtuțile creștine, dar, în același timp, în aceste chipuri se pot discerne trăsăturile inerente oamenilor din Novgorod și în comploturile frescelor - temele vieții reale din Novgorod Iconografia din Novgorod se remarcă și prin originalitatea exprimării imaginii lumii creștine Pentru icoana Novgorod, ca și pentru frescă, dorința de a surprinde ideea este extrem de clară, realistă și accesibilă După cum demonstrează "Îngerul părului de aur" - o icoană pictată la sfârșitul secolului al XII-lea Frumosul oval al feței îngerului, un fard de obraz blând care se distinge clar, părul lung și ondulat tuns cu fire aurii - toate acestea creează impresia unei purități și clarități extraordinare a imaginii, așa cum cere canonul bizantin Dar de ce această tristețe din ochi, atât de strălucitoare și profunde? De unde toată această prospețime dulce, toată această frumusețe incitantă? Nu este aceasta o expresie a sufletului rusesc, gata de sacrificiu, răbdare și suferință? Tema Maicii Domnului se dezvoltă și la Novgorod Una dintre cele mai remarcabile icoane ale perioadei pre-mongole este Buna Vestire Ustyug Imaginile ei sunt simple, dar în același timp elegante și nobile Maestrul a încercat să transmită semnificația a ceea ce se întâmplă De aici și dragostea pentru detalii care explică limbajul complex al simbolismului medieval Luminozitatea și festivitatea culorilor creează un sentiment de bucurie și semnificație a ceea ce se întâmplă Scena Bunei Vestiri a fost pictată conform canonului bizantin, dar în ea, ca și în icoana "Îngerul părului de aur", este clară maniera caracteristică a maeștrilor din Novgorod Cercetătorii artei Novgorod notează că la sfârșitul secolului al XII-lea Pictura din Novgorod dobândește trăsături care mărturisesc o abordare inovatoare a interpretării imaginilor lumii creștine, care se poate observa în înțelegerea chipurilor sfinților LIVRE Lyubimov a comparat două icoane ale Sf Nicolae, scrisă în vremuri diferite: unul la început, celălalt la sfârșitul secolului al XIII-lea Pe prima icoană, maestrul l-a înfățișat pe Nicolae Făcătorul de Minuni, după modelul bizantin, ca pe un zelot neîntrerupt al credinței Al doilea, pictat de maestrul Alexei Petrov, este unic nu numai pentru că artistul și-a lăsat numele Ea demonstrează clar cât de adânc a pătruns creștinismul în conștiința oamenilor "Ce aspect bun și afectuos are Nikola Alexei Petrov! Da, acesta este un bunic bun, bătrânul nostru rus, căruia îi sunt atât de potrivite vechile descrieri rusești ale imaginii sale: "cărunțit, barbă mică, răsucit, chel, chel evanghelia este în mână, binecuvântează Un chip rusesc rotunjit, toate detaliile se dezvăluie lin contururi liniare Milostiv, condescendent, binevoitor este reprezentat pe icoana maestrului Nikola Lipensky - felul în care era văzut de poporul rus din acea vreme Imaginea Sf Nicolae se îndepărtează de modelul grecesc și se rusifică Nikola se transformă într-un patron iubit al oamenilor suferinzi § Moștenirea Kievului în cultura rusă În perioada Rusiei Kievene, s-a format domeniul culturii ruse, "epoca de aur" a creativității active a oamenilor De data aceasta, în urma lui D S Lihaciov poate fi numit "antichitatea lui" "Mama orașelor rusești" Kievul a fost un model, el a fost văzut ca "propriul său Bizanț" Potrivit polonezilor care l-au vizitat în anii - , "există peste de biserici, zone comerciale și o mulțime extraordinară de oameni în oraș" Dar pentru contemporani, Kievul a fost un rival al Constantinopolului nu în ceea ce privește numărul de locuitori, ci ca purtător al ideii unității spirituale a poporului În acest oraș, pentru prima dată, ideea Sfintei Sofia a fost întruchipată ca idee principală a Ortodoxiei Pentru poporul rus, orașul nu era doar o capitală, ci "mama orașelor rusești" La inițiativa Kievului, au fost construite multe orașe ale Rusiei Antice M N Tikhomirov crede că până la momentul invaziei tătar-mongole, aproape de orașe rusești existau deja Viața orașelor antice rusești a devenit mai activă într-un moment în care Kievul a început să-și piardă semnificația ca centru al puterii politice Dar în mintea poporului rus a rămas un centru spiritual până în secolul al XIV-lea, când această misiune a trecut treptat la Moscova G P Fedotov ("Trei capitale") a remarcat că "Kievul nu este doar un altar, ci și un oraș, cel mai frumos dintre toate orașele rusești Și cel mai frumos nu este deloc cu turnurile templelor, nu cu cupole de aur, ci cu frumusețea primordială a lumii lui Dumnezeu, care se deschide aici deasupra tuturor monumentelor omenești Mai mult, intensificarea tendințelor centrifuge, care a dus la dezintegrarea politică, a exaltat rolul spiritual al Kievului în comunitatea culturală a Rusiei Integritatea culturii vechiului oraș rusesc a fost asigurată de unitatea spirituală creată în perioada Kievului a culturii vechi ruse Orașele antice rusești, falnice pe malurile râurilor, cu temple monumentale, case și conace domnești și boierești, înconjurate de ziduri și turnuri, au făcut impresia unui miracol călătorilor care se apropiau Ei reprezentau un spațiu organizat, cultivat, o lume ordonată, o casă ai cărei locuitori nu sunt în pericol Autorul surprinzător de poetic "Cuvânt despre distrugerea pământului rusesc" (primul sfert al secolului al XIII-lea sau - , după D S Lihaciov) îl preamărește pe Rus tocmai ca pe un spațiu frumos și luminos, organizat, unificat: " O, pământ rusesc ușor și frumos decorat! Sunteți împodobit cu multe frumuseți: sunteți faimos pentru multe lacuri, râuri și izvoare venerate la nivel local, munți, dealuri abrupte, păduri înalte de stejari, câmpuri senine, animale minunate, diverse păsări, orașe nesfârșite mari, sate glorioase, grădini ale mănăstirii, temple ale Dumnezeu și prinți redutabili, boieri cinstiți, mulți nobili Ești plin de toate, pământ rusesc, o, credință creștină ortodoxă! La Kiev, centrul vieții spirituale a Rusiei, a fost creată activ imaginea Bisericii Ortodoxe Ruse Mitropoliții săi au intrat în istorie ca făcători de pace în lupta intestină a prinților Ei au văzut Rusia ca un singur spațiu ortodox și, prin predici bisericești și apeluri către prinți, au contribuit la stabilirea ideii de unitate națională pe pământul rus Și așa cum mitropoliții Kievului erau responsabili pentru toate eparhiile, tot așa și prinții Kievului erau responsabili pentru inviolabilitatea granițelor ruse Un model de urmat în cultura rusă este turnul domnesc și mănăstirea Kiev G P Fedotov ("Tragedia inteligenței") a remarcat: "Cultura Kiev este aristocratică Nu se hrănește cu arta populară Radiază către masele din casele domnești și mănăstiri și, deși creșterea sa în rândul oamenilor se desfășoară teribil de încet, dar organic și continuu Să ne uităm la partea evidențiată a citatului Este important pentru a înțelege de ce Rusia a apelat ulterior la Kiev atât de des Cert este că aceasta a fost, poate, singura perioadă din cultura rusă în care dezvoltarea sa a fost lentă, organică și continuă Credința a sfințit treptat întreaga cultură, toată înțelepciunea livrestică, a urmat-o Drept urmare, Kievul a rămas nu numai gardianul credinței, ci și întruchiparea culturii ruse De data aceasta a fost momentul unității limbii ruse, deoarece atât scrisul, cât și folclorul aveau o singură temă: pământul rusesc, al cărui simbol era Kievul În memoria poporului, epopeele despre eroii ruși ai ciclului Kiev sunt cel mai bine păstrate Pentru poporul rus antic, limba a jucat un rol major; și nu întâmplător unul dintre sensurile cuvântului "limbă" a fost tocmai "oameni" Cultura nu piere din invazia barbarilor sau a cuceritorilor, ea piere doar pierzându-și temeliile Asa de s-a întâmplat cu Bizanțul, care era un stat multilingv și nu a putut fi reînviat după invazia turcilor Rus', în perioada invaziei mongolo-tătare, a continuat să se considere o singură lume culturală și, pentru a-și reînvia fundamentele culturale, a apelat la moștenirea Kievului Caracteristicile culturii cărții În perioada Kievului, mănăstirea și literatura monahală au devenit o parte importantă a culturii urbane Mănăstirile au apărut în multe orașe ale Rusiei Antice, creând o nouă sursă pentru "lansarea" mecanismului de auto-dezvoltare a culturii - o carte, cunoaștere de carte Apariția cărții a marcat începutul unei intense activități spirituale Și, deși cartea era departe de a fi accesibilă tuturor, în perioada Rusiei Kievene a început să se contureze în cultura rusă o tradiție de respect pentru cunoașterea cărții și a scribului Venerarea alfabetizării ca virtute este confirmată de principalele teme ale alfabetizării ruse - viața sfinților și viața statului în curs de dezvoltare În literatura rusă veche a fost creată imaginea unui scrib, care era deschis către lume, trăit de grijile și angoasele ei Cauza comună a tuturor cărturarilor a fost propovăduirea credinței ortodoxe Acest lucru poate fi văzut în anale, și în învățătură și în "legendele istorice" de origine bizantină În acest moment, își are originea și tradiția afecțiunii, a iubirii și chiar a sacralizării cuvântului în cultura rusă Putem fi de acord cu punctul de vedere al lui M V Dmitriev, că acest atașament poate fi explicat prin faptul că problema conexiunii dintre limbile sacre și seculare a fost înțeleasă de cultura ortodoxă ca fiind reală Atașarea la scrisoarea textelor care erau considerate sacre și la imaginile care aveau semnificația unor simboluri reale [vezi discuția anterioară a icoanei], și nu doar semnele convenționale (ca în Occident), a fost dictată de modul de înțelegere a relației dintre limbaj (în sensul simbolic al cuvântului) și realitate, care a fost dezvoltat cu atât de rafinament în limba bizantină cultura limba bisericii și cărțile de texte considerate sacre erau la fel de sacre ca și dogmele înseși Vechiul scrib rus este neapărat un profesor, chemat de Dumnezeu să-i învețe pe toți, inclusiv autoritățile, întrucât este responsabil de treburile lumești în fața lui Dumnezeu Astfel, în perioada Rusiei Kievene s-a format o altă tradiție - relația dintre scrib și autorități În acest moment, dezvoltarea bisericii și a statului merge în paralel Idealul vechiului scrib rus devine un prinț iubitor de pace, aderând la creștin legământ, ascultare de bătrâni Scribul îi numește pe Sfinții Boris și Gleb ca exemplu pentru prinți Într-o lucrare moralizatoare a secolului al XII-lea Autorul scrie "Cuvântul despre prinți", referindu-se la toți prinții ruși: "Ascultați, prinți care se împotrivesc fraților lor mai mari și ridicați o armată și cheamă pe necredincioși împotriva fraților lor, indiferent cum vă mustră Dumnezeu la Judecata de Apoi! Câți sfinți au suferit Boris și Gleb de la fratele său: nu numai că și-au pierdut puterea, ci și-au pierdut și viața; dar nu poţi îndura nici măcar cuvintele unui singur frate, iar pentru o mică duşmănie ridici pe unul de moarte, primeşti ajutor de la cei murdari împotriva fraţilor tăi Autorul, folosind laudele sfântului, creează un strălucitor discurs didactic jurnalistic, întorcându-l împotriva luptei domnești De asemenea, găsește pentru prinți un adevărat exemplu de adept al Sfinților Boris și Gleb în persoana prințului David Svyatoslavich de Cernigov, care, ca și marii sfinți martiri, "nu avea dușmănie față de nimeni Dacă vrea cineva să trimită o armată împotriva lui, a oprit oastea cu blândețea lui Neascultarea de prinți duce, potrivit cărturarilor, la nenumărate necazuri În analele dedicate invaziei tătarilor pe pământurile rusești, se subliniază în mod repetat ideea că aceasta este o pedeapsă pentru poporul rus pentru ceartă În același timp, imaginea scribului care s-a dezvoltat la Kiev a avut o diferență semnificativă față de cea care a existat în tradiția occidentală a creștinismului Scribul de la Kiev, conform lui G P Fedotov, "a primit în dar o carte, cea mai mare dintre cărți, fără muncă și merit, deschisă tuturor" Drept urmare, scribii nu au citit latină și nu au putut lucra independent la marea moștenire a antichității Limba slavă, în care se țineau predicile, a facilitat creștinarea poporului, dar cultura cărții s-a dovedit a fi divorțată de tradiția clasică Tipul cenotic al sfințeniei și caracterul rusesc Cărturarii Rusiei Kievene nu numai că și-au asigurat dreptul de a preda, dar au afirmat și în Rus tipul kenotic (kenosis - virtute) de sfințenie Definiția tipului de sfințenie antică rusă aparține lui G P Fedotov ("Sfinții Rusiei antice") și provine din conceptul grecesc găsit sub forma verbului de către apostolul Pavel în Epistola către Filipeni Vorbim despre înjosirea de sine voluntară a lui Hristos: Regele Cerurilor "s-a nimicit pe Sine însuși, luând chip de sclav, făcându-se asemănător oamenilor și făcându-se în aparență ca un om; s-a smerit, fiind ascultător până la moarte și moartea crucii De aceea Dumnezeu l-a înălțat și i-a dat un nume mai presus de orice nume " Astfel, nerezistența ar trebui să dea morții calitatea de suferință voluntară și de purificare Niciunul dintre sfinții din Rus' nu poate concura în faimă și semnificație cu Boris și Gleb Aceasta înseamnă că Biserica Rusă nu plasează moartea pe calea urmăririi lui Hristos mai jos decât martiriul pentru credință Iar cărturarii Rusiei Kievene au lucrat fructuos la imaginile noilor eroi culturali care personificau tipul de sfințenie rusă Învierea și purificarea este un scop pentru care poți plăti cu chin și moarte În înțelegerea strict ortodoxă, nerezistența voluntară, abnegată, este necesară pentru a obține conformarea cu suferințele lui Hristos chenotic Pe această bază, idealul monahal s-a format și în Rusia Kieveană, întruchipat în imaginea lui Teodosie al Peșterilor Un exemplu pentru sfânt a fost tipul palestinian de sfințenie, care sugera nu o cale "radicală, ci de mijloc de realizare", adică una mai moderată, umană, culturală Teodosie era departe de radicalism și unilateralitate, dar a urmat modelul creștin El a exprimat imaginea lui Hristos nu în acțiuni exterioare, această imagine, parcă, strălucește în el Rus' antic i-a rămas credincios timp de multe secole Astfel, tipul kenotipic de sfințenie a absorbit trăsăturile stabile ale sufletului rusesc, reproduse în versurile lui F I Tyutchev: Abătuți de povara crucii, Voi toți, pământ drag, Într-o formă de slujire, Împăratul cerului A venit, binecuvântare A Toynbee a scris: "Pentru mine, cei mai mari eroi ruși sunt Boris și Gleb medievali, care au mers voluntar la execuție în loc să lupte pentru drepturile și viața lor Acesta a fost un grad extrem de kenoză, iar kenoza (dacă interpretez corect sensul teologic tradițional al cuvântului) este o virtute care îi lipsește în special Occidentului Am devenit sclavii poftei de bogăție și putere " Creștinismul livresc și profan Imaginea lumii creștine s-a creat nu numai în tăcerea mănăstirii, în scriptorium-ul căreia, din ordinul principilor, au fost traduse lucrările părinților bisericești și s-au creat cronici În acest moment, s-au pus bazele nu numai pentru percepția înaltă (erudită), ci și a oamenilor de rând (profană) asupra imaginii creștine a lumii Oricât de dificile s-au dezvoltat în istorie relațiile dintre obștea țărănească și mănăstire, lumea țărănească și slujitorii bisericești, Ortodoxia a fost principiul organizator al tuturor formelor de viață țărănească De aceea a putut să intre în lumea comunității, ceea ce s-a reflectat în arta populară orală Lectura modernă a formelor de artă populară ne permite să vorbim despre crearea principalelor trăsături ale creștinismului comun în perioada Rusiei Kievene Înțelepciunea populară în manifestarea sa epică a fost amestecată nu numai cu principiile rituale ale Ortodoxiei Multe obiceiuri păgâne care au supraviețuit după adoptarea creștinismului au căpătat o culoare creștină etică Spre deosebire de Occident, creștinismul a pătruns în lumea păgână, în care nu s-a dezvoltat o ierarhie a valorilor la nivelul culturii nu numai țărănești, ci și princiare Poate de aceea cercetătorii culturii ruse au acordat adesea atenție gradului de conformitate al Rusului convertit la idealul bizantin P N Milyukov a scris că "a considera naționalitatea rusă, fără alte informații, ca fiind cu adevărat creștină, ar însemna să exagerăm mult gradul în care rușii au asimilat adevăratul creștinism Este mai mult despre faptul că religia nu numai că nu a putut crea un depozit mental rusesc, ci, dimpotrivă, ea însăși a suferit din cauza naturii elementare a depozitului său Probabil, putem fi parțial de acord cu acest lucru Cu toate acestea, ca urmare, eroii de basm dobândesc o culoare creștină, iar eroii epici lasă loc asceților Astfel, imaginile păgâne au fost transformate în imagini creștine Și începutul acestui proces a fost pus deja în perioada Rusiei Kievene În epopeea secolelor XII-XIII eroii culturali, după cum sa menționat deja, erau eroii - câștigătorii spiritelor rele Unul dintre venerații eroi ruși antici - Alyosha Popovich (fiul unui preot), celălalt - Ilya Muromets - "a pus crucea în mod scris, a condus arcurile în mod învățat" și a măsurat timpul "de la utrenie la liturghie": Am stat în locul înnegrit al lui Hristos din Muroml, Ah, am vrut să ajung la timp pentru liturghie în capitala Kiev Viziunea creștină asupra lumii pătrunde imperceptibil în basme Imaginile Vasilisei Înțeleapta, Soția Înțeleaptă, Frumusețea Iubită au combinat în sine ceea ce au perceput din Ortodoxie în primul rând - Înțelepciunea Divină (Sophia) Această sinteză culturală a influențat atât dezvoltarea tradiției cărții în cultura rusă, cât și tradiția atitudinilor față de scrib și înțelepciunea cărții Dacă în Europa de Vest cartea a fost un plus la moștenirea luxoasă a antichității, deși barbarizată de Evul Mediu timpuriu, atunci în Rus' cartea a devenit un "construitor" important al vieții spirituale a poporului Poate de aceea caracterul rușilor crescuți în cărți a dezvoltat un asemenea dispreț pentru bunurile pământești Cu ajutorul cărții, creștinismul a ajuns în Rus' Referirea la carte devine ultimul argument în dispute, iar cărturarii devin profesori și opozitori față de autorități Prin intermediul cărții, oamenii din Ancient Tycn s-au familiarizat cu tradițiile țărilor occidentale Lucrările autorilor occidentali au devenit o parte organică a literaturii ruse antice Toate acestea au creat autoritatea cărții și a oamenilor de carte Dar, în același timp, cărturarii erau temuți și urâți Chiar și în mănăstirile în care s-a dezvoltat tradiția alfabetizării, ei dezaprobau rafinamentul excesiv: viclenia de carte putea duce la mândria spirituală (și nu este departe de aceasta la diavol) În legenda Mănăstirii Peșterilor din Kiev, dragostea pentru lectura de cărți apare ca un mijloc de ispite diabolică "Unul dintre frați un demon a apărut în formă de înger și a spus: "Nu vă rugați, ci citiți cărți: prin ele vei vorbi cu Dumnezeu și eu mă voi ruga neîncetat pentru mântuirea ta" Iar călugărul a fost sedus, a încetat să se mai roage, sperând în rugăciunile unui înger imaginar și s-a dedicat lecturii și învățării Dintr-un semn, toată lumea știa, însă, că Nikita a fost înșelată de un demon Cert este că învățatul frate știa pe de rost cărțile Vechiului Testament, dar nu a ajuns la Evanghelie și la Apostol și nu a vrut să le vadă sau să le audă Apoi s-au adunat asceții și din consiliul general l-au alungat pe demon de la Nikita Oțelul monumentalismului dinamic în creativitatea artistică În Rusia Kievană a fost determinată și imaginea artistică și estetică a culturii antice rusești, care se baza pe simbolismul creștin Viața unui sfânt, de exemplu, a avut întotdeauna un dublu sens: în sine și ca model moral pentru alți oameni Întreaga lume, peste care domnesc adevărurile eterne, este înțeleasă și ea dual În același timp, era o lume a ordinii Divine și, prin urmare, în artă domina principiul integrității imaginii artistice, căruia îi erau supuse timpul și spațiul, cuvântul și imaginea În această perioadă, s-a dezvoltat un singur stil de artă antică rusă - stilul monumentalismului dinamic A dominat arta, literatura, politica, filozofia, teologia și, în general, era un mod de viață Ea își are originea în Bizanț și Bulgaria - acele țări din care Rus a adoptat cultura spirituală și a început să o dezvolte intens pe propriul pământ Principalele trăsături ale monumentalismului dinamic au constat în dorința de a gândi la scară largă, în încercările de a rezolva principalele probleme ale ființei, în dorința de a înțelege existența istorică a întregului pământ rusesc Acest stil a declarat dorința de organizare a spațiului, semnificația și "eternitatea" imaginilor De aici viziunea "peisajului" în literatură Să ne amintim cum Ilarion în "Predica despre lege și harul" încearcă să înțeleagă locul istoric al Rus': "Așa a fost: credința harului s-a răspândit pe tot pământul și a ajuns la poporul nostru rus Și nu ne mai spunem idolatri, ci creștini și nu mai trăim fără sperăm, dar sperăm la viața veșnică" În Povestea anilor trecuti, se încearcă plasarea istoriei Rusiei antice în cadrul procesului istoric mondial De aici și celebrul titlu de la început: "De unde a venit pământul rusesc" Unde are loc Campania Povestea lui Igor? În pământul rusesc, care ne apare în fața unui spațiu divers, dar unic În același mod, canonul pictural se dezvoltă în Rusia Kieveană: chipurile sfinților privesc o persoană "din veșnicie", devin "o fereastră" - un ochi al lumii cerești Templele Rusiei Antice unesc spatiul cu cupolele lor, devenind un fel de faruri spirituale pentru poporul rus Arhitectura orașelor, care s-a format pe baza monumentalismului dinamic, formează principiile urbanismului pe baza ansamblului Rolul principal în formarea acestor principii de planificare urbană i-a aparținut cu siguranță Kievului - "mama orașelor rusești" - "propriul Bizanț" Viziunea pe scară largă inerentă artei Rusiei Kievene a făcut-o cea mai importantă formă de creativitate culturală a culturii antice ruse, deoarece a permis crearea propriei imagini unice, atingând nivelul de capodopera După cum G P Fedotov, Rusia Kievană, ca și zilele de aur ale copilăriei, nu se vor estompa niciodată în memoria poporului rus În izvorul pur al scrierii ei, oricine dorește își poate satisface setea spirituală; în scriitorii săi își poate găsi ghidurile prin dificultățile lumii moderne Creștinismul de la Kiev are aceeași semnificație pentru conștiința religioasă rusă ca și Pușkin pentru conștiința artistică rusă: semnificația unui model, o măsură de aur, calea regală § Vladimir și Novgorod ca opțiuni pentru dezvoltarea culturii antice ruse Cultura Rusiei premongole s-a dezvoltat ca o "diversitate de posibilități" Această situație a presupus dezvoltarea intensă a imaginii creștine a lumii, mai ales că acest proces s-a desfășurat pe baza unui dialog intens continuu cu Bizanțul Prima influență bizantină a devenit un fel de imbold, în urma căruia au început să fie determinate și dezvoltate propriile variante ale procesului cultural Pe fondul dialogului în curs cu Bizanțul, Bulgaria și țările din Europa de Vest, aceste opțiuni sunt vizibile și "lizibile" deja în perioada Rusiei specifice Pentru a ne imagina mai clar posibilitățile propriilor noastre surse de creativitate culturală, vom încerca să le luăm în considerare pe fundalul Europei medievale Misiunea orașului în cultura medievală a Europei de Vest și a Rusiei Cultura Europei medievale s-a dezvoltat în mănăstire, castel și oraș Acestea erau spații închise * erau lumi separate, dar interconectate, unite printr-un singur scop și o singură voință a celui mai important maestru Impulsul pentru creativitatea culturală a venit de la mănăstire Tema sa principală este spațiul universal al Cosmosului Divin Mănăstirea este refugiul virtuții și fortăreața spirituală a principalului stăpân care stăpânește lumea • Castelul a fost considerat fortăreața unui feudal războinic Și era și un spațiu închis În interiorul castelului, a fost creat un tip de cultură cavalerilor de clasă ca "mod nobil de viață" Cultura cavalerească avea rădăcini în conștiința de sine a popoarelor barbare și, în același timp, se baza pe conceptul de slujire dezvoltat de creștinism Această cultură a contribuit la o înțelegere mai largă a ideii de serviciu (până la slujirea unei doamne frumoase) Orașul este și o cetate, dar doar o cetate comercială, care se afla pe teritoriul feudalului Orașele erau strâns legate de comunitățile rurale Din satele din jur, noi locuitori, produse și materii prime, la care lucrau atelierele orașului, s-au adunat în oraș Deși sursa bogăției orașului era printre câmpurile rurale, orășenii îl disprețuiau pe "hillbilly" și o tratau cu neîncredere Nu era mai puțin dificil să construiești relații cu feudalii, pe teritoriul cărora se aflau orașele În secolele X-XIII a avut loc o confruntare activă între ei și lorzi, mai întâi pentru eliberarea de cele mai grele rechiziții și apoi pentru obținerea autoguvernării orașului Ca urmare, multe orașe din Europa au devenit orașe-comune autonome Orașele erau îngrădite de spațiul care le înconjura cu ziduri groase de fortăreață În același timp, orașul nu era interesat de izolare, deoarece exista datorită comerțului Aici s-au întâlnit fluxurile de mărfuri, s-au adunat aici mulți oameni de profesii și clase diferite Bogăția a existat cot la cot cu zdrențele săracilor, cultura teologică "învățată" - cu o clătire, plină de erezie și supraviețuiri păgâne ale culturii populare sau "profane" Culturologul J Huizinga ("Toamna Evului Mediu") a numit diversitatea ca o caracteristică distinctivă a vieții unui oraș medieval ca un indicator al dinamismului vieții orașului Din secolul al XI-lea orașele devin centre ale vieții culturale în Europa de Vest Pe baza livresmului venit de la mănăstiri, aici începe să se dezvolte sistemul de învățământ Alături de monahală și catedrală (la catedrală) apar școli orășenești, private și municipale, care se află în afara jurisdicției bisericii În secolele XII-XIII scoli catedrale Cele mai mari centre urbane ale Europei sunt transformate în școli publice și apoi în universități Orașul nu a încălcat ierarhia valorilor creștine, dar a introdus spiritul de gândire liberă și a contribuit la creșterea conștiinței sociale de sine a orășenilor prin literatură, spectacole în piețe și formele și principiile artei plastice Orașul a devenit voluntar sau involuntar un loc de întâlnire pentru diferite fluxuri culturale Drept urmare, cultura urbană a schimbat și a dezvoltat limbajul și imaginea lumii medievale, transformând spațiul înconjurător Orașele Rusiei Antice au avut condiții oarecum diferite de formare și dezvoltare, care le-au influențat în mare măsură stilul de viață și le-au determinat misiunea culturală Perioada prăbușirii Rusiei Kievene a dat naștere multor pământuri suverane Până la începutul secolului al XIII-lea erau vreo cincizeci Fiecare dintre cele mai importante țări princiare a luptat pentru dreptul de a deveni succesorul Kievului, care își pierduse fosta putere Întărirea luptei princiare a fost combinată cu creșterea legăturilor interregionale Sistemul policentric de conectare printr-un singur spațiu cultural și dinastic, dar în același timp principate independente, a creat condiții pentru dezvoltarea ulterioară a culturii și imaginii orașelor antice rusești Procesul de separare treptată a vechiului stat rus în principate separate a fost însoțit de creșterea de noi orașe în ele (conform unor surse - până la , conform altora - chiar mai mult) Prinții au construit orașe noi care îndeplineau diverse funcții, inclusiv rolul de centre de apanage Cu toate acestea, din cauza particularităților relațiilor princiare tribale, deplasărilor și luptei, puterea unui prinț nu a mai fost un fenomen constant pentru oraș Drept urmare, rolul adunărilor veche și ale aleșilor, care se pot opune prințului, crește în orașe Creșterea numărului de orașe s-a produs și ca urmare a apariției unor mici orașe specifice, care nu aveau semne clar definite de viață urbană, dar au contribuit la desfășurarea procesului de urbanizare concentrându-se pe sprijinirea nu a prințului, ci a " oraş mai vechi", care le-a acţionat ca garant stabilitate În a doua jumătate a secolului XII - prima treime a secolului XIII cultura urbană capătă trăsături distincte Orașele nu mai arată ca niște mici lumi închise, despărțite unele de altele de spații uriașe În marile centre urbane ale acestei epoci, agricultura de subzistență coexistă cu cartierele artizanilor și comercianților Produsele orașului sunt orientate spre vânzări și sunt solicitate în zonele rurale și orașele din apropiere Există o specializare a producției artizanale materiale săpăturile arheologice confirmă că în orașe existau ateliere specializate de artizani, în care se făceau doar brățări de sticlă sau doar piepteni de os de un anumit stil etc În acest moment orașele devin organisme complexe, în cadrul cărora se desfășoară o muncă culturală intensivă în toate direcțiile Desigur, în primul rând, aceste schimbări au afectat acele orașe care au devenit centre ale unor principate specifice Vladimir și Novgorod: noi variante de creativitate culturală a Rusiei specifice Noile tendințe în viața Rusiei au fost asociate nu numai cu slăbirea Kievului, ci și cu un nou val de colonizare, în urma căruia centrul țării, urmând locuitorii săi, s-a mutat din ce în ce mai mult spre nord-est Rus Niprului este înlocuit de Rus Volga de Sus În acest moment, rolul principatului Vladimir-Suzdal crește Orașele acestui principat sunt mult mai tinere decât orașele din ținuturile sudice, își datorează înfățișarea în mai mare măsură voinței domnești Astfel, noile orașe și-au văzut prinții ca părinți fondatori Vladimir, care mai târziu a devenit centrul țării Vladimir-Suzdal, a fost fondat abia în timpul domniei lui Vladimir Monomakh în și a fost numit după el Nepotul lui Vladimir Monomakh, Andrey Bogolyubsky, a început să conducă în ținuturile Suzdal și Vladimir, fără a lăsa nicio speranță de a captura Kievul Vladimir s-a transformat într-o reședință princiară după ce Andrei Bogolyubsky nu a vrut să depindă de nobilimea Rostov-Suzdal în politica sa Odată cu transferul mesei prințului și mutarea prințului, viața în Vladimir era în plină desfășurare Andrei Bogolyubsky, bazându-se pe orășeni, a tratat dur cu vechea nobilime - boierii Rostov și Suzdal, care s-au opus afirmației sale de "autocrat" În , trupele lui Andrei Bogolyubsky au capturat și jefuit Kievul, fără a cruța nici templele, nici oamenii Dar Andrei nu a rămas la Kiev, văzând în Vladimir noua capitală a pământului rusesc Cu splendoarea arhitecturii, bogăția și prezența multor maeștri, Vladimir și-a revendicat rolul unui nou centru, inclusiv spiritual, sub patronajul prințului Altfel, cum se poate explica dorința pasională a prințului Vladimir-Suzdal de a fi cunoscut drept Dumnezeu iubitor? Porecla Bogolyubsky trebuia câștigată Prințul Andrei a intrat în istoria Rusiei ca un mare admirator al ideii de mijlocire a pământului rus prin protecția divină Alături de numele său, celebra icoană a Rusiei medievale, Maica Domnului a lui Vladimir, a fost mereu prezentă invizibil Nu întâmplător există o legendă despre cum a ajuns această icoană în Vladimir Icoana "voia" ca Andrei să o ia departe de mănăstirea din Vyshgorod, lângă Kiev, pentru că "noaptea ea însăși se îndepărta de zid și stătea în mijlocul bisericii, parcă arătând o privire la care voia să meargă alt loc " Și când Andrei a vrut să treacă de contrabandă icoana pe lângă Vladimir, care nu era încă capitala ținutului Vladimir-Suzdal, "s-a întâmplat o minune: caii au stat brusc sub icoană" Și prințul a fost forțat să se oprească pentru noapte În vis, Andrei a avut o vedenie în care Maica Domnului a poruncit să-i fie așezată icoana în Vladimir Astfel, toată creativitatea culturală a lui Vladimir a avut ca scop formarea imaginii "al treilea Bizanț" și succesorul direct al Kievului De aici a luat naștere conceptul de ansamblu arhitectural al orașului, temele și intrigile cronicilor Cronica lui Vladimir de la sfârșitul secolelor XII - începutul secolului XIII declară ideea primatului pământului Vladimir asupra altora, în conformitate cu aceasta se interpretează imaginea orașului princiar și prințul însuși La urma urmei, însăși Maica Domnului este mijlocitoarea acestui pământ și prințul său În Vladimir a fost construită o catedrală în cinstea Adormirii Maicii Domnului Astfel, ideea de patronaj divin se extinde parțial la puterea princiară Puteți face cunoștință cu tradiția atitudinii față de putere care se dezvolta în Vladimir în "Rugăciunea" și "Cuvântul" de Daniil Zatochnik Aceste două monumente ale literaturii de la sfârșitul secolului XII - începutul secolului XIII nu sunt încă pe deplin înțelese, deși au fost descoperite în prima jumătate a secolului al XIX-lea N M Karamzin Nici întrebarea care dintre ele este mai devreme nu a fost rezolvată Există doar ipoteze și presupuneri Dar ceea ce este izbitor este că coautorii și editorii necunoscuți ai lui Daniil Zatochnik se completează perfect și "continuă o tradiție strâns legată de viața rusă" Acest lucru se exprimă nu numai în stilul de prezentare, ci și în orientarea ideologică D S Lihaciov a atras atenția asupra faptului că dependența autorului de prințul Vladimir este subliniată De aici și laudele adresate lui: "La urma urmei, harpele se acordă cu degetele, iar trupul este prins cu vene; stejarul este puternic cu multe rădăcini, așa că orașul nostru este în controlul tău Daniel îl compară pe prinț cu izvorul, care împodobește pământul, cu flori, cu un râu care dă apă oamenilor și animalelor Un prinț poate fi generos și milos sau formidabil Prințul generos este tatăl multor servitori "În tonul acestui panegiric, doar o ureche experimentată ar putea surprinde elemente de ironie ușoară", notează D S Lihaciov În orice caz, este clar că prințul nu era în ochii autorului o figură sacră și infailibilă Cu toate acestea, se observă și altceva: Daniel crede că puterea princiară poate scoate o persoană dependentă din sărăcie, poate ajuta la protejarea Patriei de dușmanii externi și îi poate proteja pe cei bogați de arbitrar În această lucrare, relațiile complexe ale orașului cu boierii sunt ușor de ghicit Orăşenii recurgeau adesea la mijlocirea principelui în caz de nemulţumire faţă de asuprirea de către boieri În "Rugăciune" este transmisă exact și figurat atmosfera vieții orașului Principatului Vladimir: de la prinț și scrib până la bufon Se dovedește că viața orașului a fost intensă și plină de diverse evenimente și oameni În oraș existau reprezentanți ai diverșilor meșteșuguri Aici s-au înghesuit și sătenii Orașul a construit o ierarhie a relațiilor și a stilului de viață al diferitelor grupuri de clasă Și nu întâmplător Rugăciunea lui Daniil Zatochnik a atras și continuă să atragă atenția cercetătorilor vieții și relațiilor sociale ale unui oraș rusesc din secolele XII-XIII: "Slujind un stăpân bun, câștigați libertatea și slujiți unui maestru rău, câștigă și mai multă sclavie", sfătuiește Rugăciunea Este curios că scribul mai sugerează că omul de rând să stea departe de prinț: "Să nu ai o curte lângă curtea regelui și să nu ții un sat lângă satul prințului: căci tyun-ul lui este ca focul, iar rangul lui și fișierul sunt ca scânteile Dacă te păzești de foc, nu te vei putea păzi de scântei și îți vei arde hainele Acest monument al literaturii ruse antice conține spiritul culturii râsului urban D S Lihaciov scrie că această lucrare se adresează publicului de pe piață și poziția literară a autorului este plină de elemente de glume bufoniste, umor popular al săracilor, ironic asupra soartei sale, înclinat să transforme până și cuvintele Sfintei Scripturi în glumă În același timp, autorul Rugăciunii este o personalitate remarcabilă, cu o perspectivă largă și înțelepciune filozofică Daniil însuși scrie despre asta, deși într-o formă jucăușă, ironică: "Eu, prinț, nu am călătorit peste ocean, nici nu am studiat cu filozofi, ci eram ca o albină - căzând la diferite flori și adunând miere în faguri; așa că am adunat dulceața cuvintelor și înțelesul lor din multe cărți și le-am adunat, ca apele mării într-o blană Daniel compară metaforic mintea cu o trompetă forjată cu aur, cu organe de argint, cu țevi care inspiră divin Cu alte cuvinte, el măsoară înțelepciunea din punct de vedere estetic - ca frumusețe Corelând ambele categorii, el le recunoaște pe amândouă drept suport al inimii, căci "inima celui inteligent este întărită în trupul său prin frumusețe și înțelepciune" Autorul rugăciunii caută exemple de înțelepciune și bunătate printre fenomenele naturii care îl înconjoară, corelând demnitatea prințului cu acestea Pentru el, "frumusețea" exterioară este inseparabilă de frumusețea spirituală Astfel, această operă literară ajută la completarea semnificativă a tradiției vechiului scrib rus în înțelegerea sa despre înțelepciunea care s-a dezvoltat în cultura medievală În plus, se dezvăluie noi trăsături în poziția scribului în raport cu autoritățile: profesorilor veniți de la mănăstire, el adaugă ironia și râsul ca mod de comunicare cu cei de la putere Dar "Rugăciunea" se încheie cu o notă solemnă spre slava prințului: "Doamne! Dă prințului nostru puterea lui Samson, curajul lui Alexandru, mintea lui Iosif, înțelepciunea lui Solomon, priceperea lui David și înmulțește, Doamne, pe tot poporul sub călcâiul lui Imaginea "al treilea Bizanț" a fost fixată și în simbolismul artistic și estetic al bisericilor din Vladimir Andrei Bogolyubsky a construit multe biserici, a întemeiat mănăstiri și nu a scutit de cheltuieli pentru decorarea templelor Biserica Adormirea Maicii Domnului, care și-a surprins contemporanii prin splendoarea și splendoarea ei, ca la Kiev, a primit de la prinț o zecime din turmele sale și din comerț și, în plus, orașul Gorokhovets și sate Construcția de biserici și mănăstiri a fost subordonată unui singur scop - să insufle oamenilor "respectul pentru constructor" "Andrey a împărțit public pomană săracilor, a hrănit negrii și negrii și pentru asta a auzit laude pentru mila sa creștină " Ținutul Novgorod și orașele sale, conduse de Novgorod, și-au demonstrat variantele de creativitate culturală Situat pe drumul "de la varangi la greci" și fostul port al celor patru mări (nici Veneția și Genova nu aveau relații comerciale atât de îndepărtate), orașul era un întreg stat La început, a fost în aceeași relație cu Marele Duce, ca și alte orașe; îndepărtat de Kiev și, prin urmare, nesupus luptei princiare, Novgorod s-a eliberat de presiunea prințului și a succesiunii sale Orașul a apărut din vechile așezări separate, care mai târziu au devenit cunoscute sub numele de "cafături" "Capatele" independente erau adesea în dușmănie între ele În secolul al XI-lea Novgorod a fost cel mai mare centru comercial și cultural al Rusiei Antice Așezările urbane răspândite pe ambele maluri ale Volhovului, dens populate de oameni de comerț și meșteșuguri, nu au putut decât să influențeze formarea imaginii și stilului de viață urbană Novgorodienii, care aveau legături comerciale extinse, au procesat creativ experiența nu numai a Bizanțului și Kievului, ci și a Europei de Vest Cu cât posesiunile din Novgorod au crescut mai largi, cu atât s-au format mai repede caracteristicile specifice ale arhitecturii sale Pe partea dreaptă a Volhovului, a existat în mod tradițional o piață Aici își păstrau curțile negustorii străini și locuiau artizani Unul dintre capetele Comerțului partea a fost numită Plotnitsky (în funcție de ocupația oamenilor care o locuiau) Celălalt capăt al părții comerciale se numea Slavensky, după numele celui mai vechi trib de sloveni care locuia pe ținutul Novgorod Erau rânduri comerciale, aici locuiau negustori Aici se afla și reședința domnească a lui Iaroslav cel Înțelept (pe vremea când tatăl său încă mai trăia) și stăteau curțile războinicilor princiari, o veche adunată lângă curtea lui Yaroslav De la piață și reședința princiară, peste Podul Mare peste Volhov, era o potecă către Detinets - o fortăreață, în centrul căreia se afla templul Înțelepciunii lui Dumnezeu - Hagia Sofia Capetele orașului se învecinau cu Detinets, iar granițele sale exterioare erau străjuite de un meterez de pământ, care se termina cu un zid de lemn În fața meterezei era un șanț de șanț În plus, orașul era înconjurat de un inel de mănăstiri cu catedrale și turnuri de veghe Mănăstirile avanpostului au închis abordările către oraș de-a lungul Volhovului Deja în secolul al XI-lea străzile din Novgorod au fost pavate cu lemn Orășenilor li s-a încredințat responsabilitatea de a repara podul de peste Volhov și de a pava străzile Aceasta a fost o inovație nu numai pentru Rus', ci pentru întreaga Europă, unde primele pavaje au apărut abia la sfârșitul secolului al XII-lea Străzile nu șerpuiau, ca în orașele medievale din Europa de Vest Pe străzi erau jgheaburi și țevi pentru canalizare Curtea prințului Iaroslav cel Înțelept a avut primul sistem de alimentare cu apă din Europa de Nord, prin care apa de izvor curgea prin țevi de lemn Slăbirea Kievului a ajutat guvernul orașului să preia puterea princiară În , la Novgorod a avut loc o revoltă populară, care s-a încheiat cu demiterea prințului și o restrângere bruscă a drepturilor sale Drept urmare, puterea a fost atribuită posadnikului, episcopului și al miilei ales la veche Novgorodienii și-au proclamat dreptul la "libertate printre prinți" Puterile prințului erau limitate printr-un acord special - "în apropiere" Restricțiile s-au extins nu numai la relațiile cu Novgorod și pământul Novgorod De acum înainte, prințul și curtea sa au fost evacuați din oraș în așezarea Rurik, astfel încât să nu poată prelua puterea în oraș Valoarea principală a novgorodienilor nu mai era loialitatea față de prinț sau alt feudal, ci loialitatea față de comunitatea urbană - "domnul Veliky Novgorod" Astfel, instituția veche s-a bazat nu pe lege, ci pe tradiția comunității, care s-a unit cu Ortodoxia Strigătul de luptă al armatei din Novgorod "Hai să susținem Novgorod și Hagia Sofia" a exprimat esența spiritualității din Novgorod S-a bazat pe unitatea unică a democrației comunale și a credinței ortodoxe Pe această bază, se dezvoltă toate formele de creativitate culturală din Novgorod Mai devreme decât alte țări rusești, Novgorod a început să dezvolte cronici locale Cronicile din Novgorod, prin caracterul lor, erau foarte diferite de cele de la Kiev prin solemnitatea și amploarea analizei istorice Cronica din Novgorod este condusă la curtea episcopului Nu se distinge prin stil poetic înalt și teme monumentale Cronicarii înregistrează cu acuratețe evenimentele asociate cu viața din Novgorod După expulzarea prințului Vsevolod Mstislavovich, scrierea cronicilor din Novgorod a căpătat caracteristici noi Dacă mai devreme era totuși asociat cu Kievul și puterea domnească, acum se realizează din ordinul orașului și al bisericii Din anale se pot afla despre incidente stradale, despre recoltă, tunet timpuriu și ploi prelungite, despre incendiu și prețuri în piață Laconic și în același timp, se povestește plin de culoare despre posadnikul Yakun, care a fost dezbrăcat "ca o mamă a născut" și aruncat de pe Marele Pod Cronicarul reproduce în detaliu imaginea vieții de zi cu zi a orașului, deoarece el însuși este un participant la aceasta Cert este că cronicile din Novgorod nu au fost create în tăcerea mănăstirii, ci printre clerul alb, aproape de viața lumească Pe la mijlocul secolului al XII-lea noi caracteristici apar în arhitectura templului din Novgorod Construcția templelor se realizează acum, în cele mai multe cazuri, nu din ordinul prințului, ci la cererea și pe cheltuiala boierilor, comercianților și novgoros / șchevi obișnuiți (ulichans) Drept urmare, se formează un limbaj special al arhitecturii Novgorod Bisericile devin mici ca dimensiuni și modeste ca decor Spre deosebire de bisericile construite din ordinul prințului, cele noi nu împart enoriașii în "aleși" și restul liturghiei Ei nu au magnificele coruri de piatră care au fost construite pentru prinț împreună cu familia și anturajul său Corurile modeste de lemn din aceste biserici aveau semnificație oficială și toți închinătorii stăteau dedesubt Viața variată din Novgorod este centrată în jurul acestor biserici mici În ele erau depozitate bunuri, proprietatea enoriașilor era salvată în ele în timpul incendiilor, se țineau sărbători și întâlniri importante în apropierea templelor Primul dintre templele de acest tip, construit, poate la ordinul "negustorilor de peste mări", a fost Biserica Paraskeva Pyatnitsa ( ) Un nou tip de clădiri a prins rădăcini, iar în această tehnică, din ordinul prințului, a fost construită celebra Biserică a Mântuitorului-Nereditsa de pe Așezământul Rurik ( ) Frescele acestui templu au exprimat nu numai ideea medievală a universului, ci și dispozițiile patriotice ale maeștrilor Alături de scenele bisericești, fresca conține scene pe teme sociale care i-au îngrijorat pe oamenii orașului Lângă Maica Domnului este o lungă procesiune de sfinți conduși de prinții Boris și Gleb, al căror cult era asociat cu ideile unității Rusiei, încetarea fratricidului și a luptei Nu mai puțin interesant este compoziția Judecății de Apoi din partea de vest a templului În special, novgorodienii erau îngrijorați nu numai de modul în care păcatele personale vor fi pedepsite la Judecata de Apoi Nu erau mai puțin preocupați de modul în care vor fi pedepsite păcatele sociale Într-o compoziție complexă există o poveste despre Lazăr și un om bogat pe tema pildei Evangheliei Printre imaginile chinului infernal se află un om bogat care stă pe foc, iar în fața lui se află Satana cu un vas în mână "Bogatul își arată limba și strigă către Avraam, care este înfățișat în fața lui cu sufletul săracului Lazăr în sân: "Părinte Avraam", spune bogatul, după cum se poate citi pe inscripție, "ai milă" pe mine (mă) și mănâncă (trimite) pe Lazăr, înmuiează partea (degetul) în această flacără, "la care Satana îi aduce un vas cu foc și îi spune batjocoritor: "Prietene bogat, bea flacăra care arde Această scenă a fost o adăugare creativă la textul Evangheliei de către maeștrii din Novgorod și nu corespundea canonului bizantin Mai degrabă, a fost un "text" artistic al unor evenimente reale care au avut loc pe pământul Novgorod în secolul al XII-lea Și au existat suficiente astfel de "adăugiri" în opera lui Novgorod la acea vreme Astfel, creativitatea culturală din Novgorod s-a format în cadrul spațiului integral rusesc, dar a avut o originalitate pronunțată Cultura din Novgorod a dezvoltat în mod activ imaginea și sistemul de valori al unei singure lumi creștine, dar în același timp s-a străduit pentru originalitate și dinamism, individualizare și realism Spiritul de libertate și conștientizarea autosuficienței au făcut din Novgorod mai mult ca orașele din Europa de Vest Cu toate acestea, aceste caracteristici, datorită particularităților istoriei antice ruse din perioada pre-mongolică, nu au putut fi suficient dezvoltate § Moştenirea Hoardei de Aur a culturii medievale a Rus'ului Prăbușirea unui mare stat din Evul Mediu timpuriu a fost naturală Procese similare au avut loc în Europa Ele au culminat cu formarea de state-națiune bazate pe experiența socială și culturală acumulată Cu toate acestea, pentru Ancient Rus', circumstanțele sunt diferite Invazia a schimbat condițiile pentru dezvoltarea istorică și culturală a ținuturilor rusești Rus' a fost sub influența lungă și puternică a Hoardei de Aur, stând în afara lumii creștine Un test sever pentru poporul rus a fost supunerea forțată a unui popor străin în cultură Condiții în schimbare pentru creativitatea culturală Odată cu începutul invaziei mongolo-tătare, condițiile pentru creativitatea culturală s-au schimbat radical Tânăra țară, care tocmai își stabilise bazele spirituale, a fost de fapt din nou barbarizată Țara rusă unită a Sf Vladimir, Iaroslav cel Înțelept și Vladimir Monomah nu mai exista Nu este de mirare că invazia mongolo-tătarilor a fost percepută de poporul rus ca o catastrofă universală, ca intervenție a forțelor divine: "Din cauza păcatelor noastre au venit popoare necunoscute, moabiți fără Dumnezeu, despre care nimeni nu știe exact cine ei sunt, de unde au venit și care este limba lor, și ce trib sunt și ce credință Și îi spun tătari, în timp ce alții spun - Taurmeni, iar alții - Pecenegi Odinioară celebrul traseu "de la varangi la greci" a încetat să mai existe Comunicațiile dintre sudul și centrul Rusiei cu Europa de Vest au fost întrerupte Invazia "a oprit" timpul și a limitat spațiul culturii ruse În vremurile premongole, Rus' a reușit să dobândească un ideal spiritual în mare parte datorită contactului său, dialogului cu culturile altor popoare Acum comunicarea directă cu Europa de Vest a devenit problematică Trebuia să mă bazez doar pe propriile mele forțe A avut Rus' baze culturale suficient de formate pentru a nu numai să supraviețuiască și să supraviețuiască? Aceste forțe vor fi suficiente pentru a crea un model de cultură cu drepturi depline, pe baza căruia se va dezvolta imaginea lumii și sistemul de valori? Hoardele de mongoli-tătari invadează ținuturile rusești în - , "tunând oamenii ca iarba" Invazia a devastat-o pe Rus' Lovitura principală a nomazilor a căzut asupra orașelor Potrivit arheologilor, din de orașe rusești din secolele XII-XIII cunoscute în urma săpăturilor, au fost distruse de invazia Batu Hoarda a impus populației un tribut greu Apariția bascilor și a ambasadorilor cu detașamente armate a fost de obicei însoțită de violențe, incendii și uciderea civililor După invaziile mongolo-tătare, ruinele și cenușa au rămas pe locul orașelor cândva înfloritoare Populația ținuturilor rusești a scăzut brusc Oameni au murit, au fost capturați, mii de ruși au devenit sclavi în Hoarda de Aur Cele mai bune lucrări de arhitectură au pierit, multe meșteșuguri au fost distruse și uitate Reînvierea lor a început abia după - de ani Monumentele picturii și scrisului din perioada Rusiei Kievene au avut de suferit Cronicile descriu invazia mongolo-tătarilor și rezultatele acesteia: "Mulți morți zaceau, iar orașul a fost devastat, pământul a fost gol, bisericile au fost arse" Kievul și Vladimir au fost aproape complet distruse În Vladimir-Volynsky nu a mai rămas o singură persoană vie Locuitorii din Torzhok, Kozelsk și alte orașe au fost complet exterminați Timp de aproape un secol, arhitectura din piatră a fost practic oprită în ținuturile rusești devastate de cuceritori Pentru o vreme, scrisul de cronici a căzut în decădere Devine palid, devine laconic, pierde orizontul larg rusesc pe care l-au posedat cronicile ruse din secolele al XI-lea și al XII-lea Distrugerea periodică a orașelor rusești de către Hoardă i-a forțat pe prinți și orășeni să se ralieze Oamenii erau interesați de un prinț puternic, ceea ce presupunea în mod firesc suprimarea libertăților orașului și slăbirea rolului consiliului Stăpânirea hoardei a influențat în mod semnificativ imaginea puterii princiare însăși În aceste condiții, trăsăturile orașului ca centru militar-administrativ sunt fixate Chiar și libertățile din Novgorod și Pskov nu erau drepturi ale orașelor, ci ale pământurilor și boierilor Rus' s-a confruntat cu o civilizație opusă celei a Europei Este posibil în aceste condiții să vorbim despre dialogul culturilor? Se poate ignora faptul că timp de două secole și jumătate a Rusiei a căzut sub influența unei culturi de tip barbar? Desigur că nu Mai mult, în Rus se instaurează o formă militaro-tiranică de guvernare și aranjament de viață În Hoardă, prinții ruși au adoptat conceptul de putere despotică absolută Slăbirea orașelor a creat oportunități prinților înșiși de a revendica o astfel de formă de guvernare Astfel, condițiile de dependență de Hoardă au afectat formarea tipului de om de stat, stilul conducerii sale și viața curții Sistemul de pedepse a devenit mai rigid: au fost introduse pedeapsa cu moartea, biciuirea și tortura A avut loc o înrăutățire generală a moravurilor ca urmare a barbarizării culturii Epoca stăpânirii Hoardei a fost numită jugul de aproape toate cronicile și izvoarele literare cunoscute, ceea ce era înțeles ca o asuprire spirituală V A Ryazanovsky a scris: "Mongolii erau la un nivel destul de scăzut de dezvoltare Un popor cu o cultură pastorală nomadă, care nu a ieșit din viața tribală și nu a cunoscut viața așezată, nu putea avea o mare influență culturală asupra poporului agricol, cu o viață și o cultură urbană dezvoltate Neavând ei înșiși iluminare, mongolii nu puteau avea nicio influență asupra iluminismului rus Viața care trece în iurte și vagoane de pâslă, mongolii nu au putut contribui cu nimic semnificativ la arhitectura rusă, atât de sus în termeni artistici Ei nu își cunoșteau propria pictură Arta noastră decorativă a experimentat influența Orientului mai devreme și independent de mongolo-tătari În general (spre deosebire de mauri), tătarii nu au adus cu ei o cultură înaltă, ci dimpotrivă, stabilindu-se în stepele din sud-estul Europei, au împrumutat aptitudini culturale, învățate de la vecinii lor: perși, Armenii, rușii și la acceptarea mahomedanismului - în principal în rândul popoarelor musulmane "Noua situație a contribuit mai ales la dezvoltarea ideii de valoare a puterii și a statului, și nu a omului și a societății Formarea de noi caracteristici ale puterii princiare Stăpânirea Hoardei a corectat semnificativ imaginea prințului-conducător care se dezvoltase în perioada de luptă, care a luptat nu atât pentru masa de la Kiev, cât pentru propriul său primat între alți prinți ruși Necesitatea consolidării forțelor în lupta împotriva unui inamic comun a intrat în conflict cu poziția luptei pentru conducere indiferent de situație Eroii cronicilor sunt acei prinți care demonstrează imaginea protectorului pământului rus și a credinței ortodoxe împotriva oricărei influențe străine Astfel, în cultura rusă începe să fie determinată opoziția "propriu" - "străin", care ulterior se va exprima într-o atitudine precaută față de tot ce este străin ca amenințare la conservarea unui singur spațiu al culturii ruse Astfel, una dintre consecințele stăpânirii mongolo-tătare este formarea izolaționismului în mintea poporului rus Prințul Alexandru Nevski devine erou național și canonizat de Biserica Ortodoxă nu numai pentru că se opune suedezilor cuceritori, ci și pentru că nu și-a trădat credința în schimbul ajutorului în lupta împotriva mongolo-tătarilor, pe care i l-a oferit Rimski : "Într-o zi au venit la el ambasadori de la papa din marea Roma cu aceste cuvinte: "Tatăl nostru spune asta: "Am auzit că ești un prinț vrednic și glorios și țara ta este mare De aceea ți-au trimis pe doi dintre cei mai inteligenți dintre cei doisprezece cardinali - Agaldad și Gemont, ca să asculți discursurile lor despre Legea lui Dumnezeu Prințul, ca răspuns, a declarat că nu va accepta învățăturile lor "Și zilele lui s-au înmulțit în mare slavă, căci iubea pe preoți, pe călugări și pe săraci, și i-a cinstit pe mitropoliți și pe episcopi și i-a ascultat, ca pe Hristos însuși" Dar prințul era și mai venerat pentru că apăra ținuturile rusești de "violența mare a necredincioșilor" În , când nord-estul Rusiei era devastat de hoardele Hoardei de Aur, Alexandru Nevski a condus trupele ruse împotriva cavalerilor cruciați Mai întâi pe Neva, iar apoi pe gheața lacului Peipus, Rus', în persoana lui Alexandru Nevski, s-a opus încercărilor Occidentului catolic de a-și impune influența politică și spirituală Povestea vieții lui Alexandru Nevski a formulat pentru prima dată ideea confruntării culturii Rusiei Ortodoxe cu cultura Occidentului catolic În același timp, puterea domnească a câștigat experiență în relațiile servile cu Hoarda, care nu a putut decât să-și întărească trăsăturile despotice Acest lucru a fost facilitat de faptul că orașele erau interesate de un prinț puternic, care să poată proteja împotriva atacurilor Hoardei Cea mai vie întruchipare a imaginii prințului "înțelept", "rău", "crud" este Ivan Kalita din Moscova Hoarda de Aur și Biserica Ortodoxă Când, sub amenințarea asimilării străine, motivele unificatoare au ieșit în prim-plan în cultură, rolul și semnificația Ortodoxiei au crescut Primul dintre scriitorii antici ruși care au răspuns la evenimentele asociate cu stăpânirea Hoardei a fost episcopul Serapion de Vladimir și Suzdal Pentru cea mai mare parte a vieții sale, Serapion a trăit în Mănăstirea Peșterilor din Kiev, din care a fost călugăr Iar în a primit scaunul episcopal, pe care l-a deținut doar un an Surprinzătoare ca formă și conținut, "Cuvintele" și "Învățăturile" lui Serapion lui Vladimir au ajuns până la noi Scrisă sub forma unui apel detaliat adresat poporului ortodox rus, "Cuvintele" lui Serapion prezintă un tablou teribil al ruinei Rusiei: "Bisericile lui Dumnezeu au fost distruse, vase sacre au fost profanate, altare au fost călcate în picioare, sfinții au fost distruse devenit prada sabiei, trupurile venerabililor călugări au fost aruncate păsărilor pentru a fi devorate, sângele părinților și fraților noștri ca apa, a udat pământul din belșug, puterea prinților și guvernanților noștri a dispărut, soldații noștri , plini de frică, au fugit și mulți dintre frații și copiii noștri au fost luați în robie, câmpurile noastre au fost acoperite de buruieni, bogăția altora a devenit pradă, munca noastră a fost necredincioasă, pământul nostru a devenit proprietatea străinilor " Invazia tătarilor, din punctul de vedere al lui Serapion, este o execuție trimisă de Dumnezeu pentru păcate, căci paharul răbdării lui s-a revărsat Serapion spune cu amărăciune că sfârșitul tuturor necazurilor care s-au abătut pe tycb este în dobândirea unității și dragostei creștine: "Amintiți-vă de ceea ce este scris cu sinceritate în cărțile dumnezeiești, pentru că și cea mai importantă poruncă a stăpânului nostru este să ne iubim unii pe alții, să avem milă de fiecare persoană, iubește-ți aproapele ca pe tine însuți " Mongol-tătarii erau păgâni Distrugând bisericile ortodoxe și profanând sanctuarele ortodoxe, ei nu au distrus însăși instituția Bisericii Ortodoxe Cu toate acestea, această toleranță religioasă nu era deloc dezinteresată Cert este că mongolo-tătarii nu și-au creat propria dinastie în Rus', propriile trupuri pentru a controla teritoriul cucerit Mai mult, hanii Hoardei de Aur au păstrat controlul în mâinile prinților ruși, în principal în mâinile Marelui Duce Biserica a început să fie folosită de hoardă ca instrument de politică față de prinții ruși În , mitropolitul Kirill a primit o "etichetă" de la Timur care protejează biserica de atacurile colectorilor de tribut și "oamenii bisericii" de serviciul militar Pentru aceasta, preoții trebuiau să se roage pentru noua putere așa cum a fost dată de la Dumnezeu și chemați oamenii la liniște și răbdare Mitropoliții erau încă numiți de Constantinopol, dar își puteau exercita funcțiile numai cu acordul Hanului Hoardei de Aur Situația actuală a determinat în mare măsură rolul bisericii ca gardian al unității spirituale a culturii ruse În același timp, timpul dominației Hoardei a provocat poporului rus un sentiment de singurătate culturală Biserica a rămas singura forță de unificare a întregii Rusii Pe baza apartenenței la o singură credință, a început să se contureze ideologia poporului rus fiind ales de Dumnezeu ca apărător al credinței ortodoxe Epoca invaziei și dominației Hoardei de Aur a influențat și cultura vieții de zi cu zi: hainele diferitelor clase (în principal militare), limba, care a primit o serie de cuvinte orientale noi în compoziția sa Dar o parte semnificativă a cuvintelor orientale au ajuns în limba rusă cu mult înainte de invazie, deoarece Rus' avea deja o experiență îndelungată de comunicare cu stepa Un dialog cultural cu adevărat fructuos a început în secolul al XV-lea, în timpul prăbușirii Hoardei de Aur Ambele părți s-au abordat și s-au influențat reciproc în comerț, servicii și alte relații În același timp, împrumuturile active au venit din partea tătarilor, deoarece o parte semnificativă a prinților tătari au mers în slujba prințului Moscovei, iar unii dintre ei au adoptat credința ortodoxă În general, în rândul nobilimii ruse, potrivit istoricului N P Zagoskin, existau de genuri de origine tătară, care reprezentau % din numărul lor total Astfel, ca urmare a dominației mongolo-tătare, au avut loc schimbări semnificative în mentalitatea Rusului, pe baza cărora a început treptat să se formeze imaginea culturii regatului moscovit Concepte cheie Barbarizarea culturii este apariția unor trăsături distructive în cultură ca urmare a unei întreruperi în cursul natural al dezvoltării istorice și culturale și a situației de influență a unei culturi de tip barbar Universalism spiritual (din lat universalis - general, universal) - dorința de a gândi în categorii creștine universale "Dezvoltare locală" este un termen introdus de P N Milyukov Înseamnă un sistem de condiții naturale, climatice, geopolitice în care se formează cultura Imaginea lumii este definiția semantică pe care o persoană o dă peisajului natural și social din jurul său Tipul kenotipic de sfințenie - a vedea cel mai înalt grad de virtute (kenoză) în nerezistența la rău, suferința voluntară și sacrificiul Cultura cărții este o cultură scrisă, o formă de creativitate culturală, îndeplinind misiunea iluminismului creștin în Rus' Panteonul zeilor este o colecție a tuturor zeilor aranjați într-o anumită succesiune corespunzătoare ierarhiei valorilor și semnificațiilor Creștinismul profan (oameni de rând) - exprimă înțelegerea creștinismului de către o persoană simplă care se află la treapta cea mai de jos a scării ierarhice a moșiei Sobornost este participarea unanimă a credincioșilor la viața lumii și a bisericii, crearea colectivă de viață și mântuirea colectivă Sophia noet - (din grecescul Sophia - înțelepciune) - înțelegerea lui Dumnezeu ca înțelepciune absolută, sens spiritual perfect Orientările valorice sunt procesul de căutare a semnificațiilor și coordonatelor morale, prin care o persoană determină motivația comportamentului său Istoria etnoculturală este o istorie care explorează fundamentele etnice ale originii culturii concluzii Lumea culturii Rusiei antice ne oferă ocazia nu doar să privim în trecutul nostru îndepărtat Conține răspunsuri la multe dintre întrebările pe care ni le punem astăzi Și în acest sens, este important să înțelegem trăsăturile formării nucleului culturii ruse Locul și timpul formării culturii antice rusești a fost într-adevăr determinat de o serie de trăsături care au influențat formarea mentalității sale, i-au determinat antinomiile culturale și inconsecvența, asemănarea cu un centaur a imaginii sale O circumstanță importantă pentru soarta culturii ruse a fost absența contactelor directe cu antichitatea Nu aici a fost pusă însăși imposibilitatea de a ajunge la o cultură de tip renascentist? "Neformația" sufletului rus a fost în mare măsură determinată de natura păgânismului slavilor antici, care nu a oferit suficiente temeiuri spirituale pentru înțelegerea timpului istoric și a sinelui în el Principiul organizatoric al culturii ruse a fost adoptarea creștinismului În fața Bisericii Creștine Răsăritene, Rus' a primit o ocazie ideală de a depăși păgânismul și de a dobândi un ideal spiritual Poate că data adoptării creștinismului poate fi considerată adevărata naștere a statului Rus, din care considerăm strămoșii noștri Formarea conștiinței de sine națională pe baza creștinismului a schimbat imaginea lumii și a construit o ierarhie a valorilor, care a fost întruchipată în templu și icoană Dobândirea unui ideal spiritual a făcut posibilă începerea procesului de creativitate culturală intensivă și obținerea oportunității de a-și determina propriile origini și opțiuni culturale, care se bazau acum pe moștenirea Kievului - "propria noastră antichitate" Se poate accepta punctul de vedere al lui D S Lihaciov și consideră cu adevărat Kievul "propria sa antichitate" Dar ar fi trebuit afirmat Însele ghilimelele, în care am inclus cuvântul "antichitate", vorbesc despre sensul său foarte condiționat, figurat Da, iar adjectivul "propriu" poate duce la reflecții triste Până la urmă, adevărata antichitate este sursa întregii culturi europene, nimeni nu ar putea să o declare exclusiv a sa Faptul că Antichitatea Rusă a fost ruptă de lumea greco-romană și a fost forțată să dezvolte o aparență de "antichitate" autohtonă ne poate explica prăbușirea ulterioară a culturii Formarea unei singure culturi a fost întreruptă de invazia mongolo-tătară, care a avut un efect catastrofal asupra Rus'ului, în primul rând pentru că a întrerupt cursul natural al dezvoltării istorice şi culturale Spațiul istoric al culturii ruse s-a dovedit a fi rupt în mai multe fluxuri Epoca dominației mongolo-tătare a avut un impact asupra culturii ruse, în primul rând prin faptul că Rus' s-a confruntat cu o civilizație complet opusă europeană și barbară ca tip Ca urmare, această situație a influențat caracteristicile mentale ale culturii, pe baza cărora s-a format imaginea culturii regatului Moscovei Capitolul REGATUL MOSCOVEI: CONȚINUTUL UNUI FENOMEN CULTURAL § Origini şi factori ai ascensiunii culturale a ţinuturilor ruseşti în secolele XIV-XVII Din secolul al XIV-lea În Europa, timpul formării intensive a elementelor culturilor naționale începe pe baza unei regândiri a valorilor persoanei europene Acest timp va rămâne în istorie ca Renaștere sau Renaștere Cultura Renașterii a lucrat intens la imaginea omului, a societății și a statului Omul european a devenit curios și rațional A descoperit în sine o nouă energie pentru creativitate și a ieșit din sistemul medieval de valori și gândire Ideologia Renașterii a fost Studia humanitatis, care însemna atunci un studiu zelos al tot ceea ce alcătuiește baza spiritului uman Renașterea a introdus o interpretare destul de largă a cuvântului "umanism" În tratatul savantului italian Giovanni Pico della Mirandola ( - ) Despre demnitatea omului, se poate vedea ce înțelegea prin umanism elita culturală a Italiei De fapt, doar aici poți vorbi despre Renaștere Toate celelalte culturi europene sunt de obicei denumite culturi de tip Renaștere A fost o perioadă care a pregătit Europa pentru reforma spirituală și o nouă rundă de dezvoltare civilizațională Elementele naționale ale culturilor, apărute aproape simultan în toată Europa, au primit un real sprijin pentru organizarea propriului stat național Umanismul italian a creat o nouă lume europeană PE Berdyaev a scris că umanismul renascentist "a format baza întregii noi perspective asupra lumii A început o nouă eră umanistă", care și-a creat propria ierarhie de valori bazată pe imaginea schimbată a lumii Consolidarea rolului Moscovei ca centru spiritual Evenimentele catastrofale asociate cu invazia și jugul nu au putut opri cursul dezvoltării istorice și culturale a Rus'ului Oamenii tineri și capabili au îndurat cu fermitate toate încercările Treptat, apariția viitorului stat rus începe să prindă contur Fiecare dintre marile pământuri princiare a luptat pentru dreptul de a deveni noul centru al Rusiei în locul Kievului și Vladimir, care își pierduseră fosta putere Cel mai mult reușesc în aceste principate Moscova și Tver * Amândoi erau în condiții geografice favorabile: în partea de pădure, impracticabile pentru cavaleria Hoardei de Aur Ambele principate aveau rute comerciale convenabile fluviale și terestre Tver și Moscova au devenit centre atractive în jurul cărora a început din nou adunarea lumii ortodoxe ruse Cu toate acestea, în , ca răzbunare pentru asasinarea ambasadorilor Hanului, Tver a fost distrus (nu fără participarea prințului moscovit "înțelept", "spreț" și "crud" Ivan Kalita) Acum Moscova nu mai are concurenți Moscova a început să-și afirme constant puterea în nord-estul Rusiei Ea a profitat de poziția ei în absența controlului constant din partea Hoardei de Aur După cum sa menționat deja, oficialii Hoardei de Aur erau interesați doar de taxe "Tătarii erau atât de puțin interesați de guvernarea Rusiei, au pătruns atât de puțin în ea încât au trecut cu vederea întărirea marelui principat al Moscovei", a scris V A Riazanovsky Ascensiunea principatului Moscova a început în condițiile în care a avut loc deja izolarea diferitelor părți ale vechiului popor rus Țările de sud-vest și vest au intrat sub influența Poloniei și Lituaniei Aici a avut loc formarea popoarelor ucrainene și belaruse În nord-estul Rusiei se desfășura procesul de formare a poporului și statului rus (Marele Rus) Începutul întăririi principatului Moscovei este asociat cu o serie de factori: o poziție geografică favorabilă, sprijinul prinților Moscovei de către Hoardă, precum și completarea forței militare datorită sosirii unui număr semnificativ de oameni de serviciu din principatele Rusiei de Sud Din secolul al XIV-lea Prinții Moscovei subliniază din ce în ce mai sfidător rolul Moscovei ca lider național în lupta împotriva dușmanilor externi Un semn și mai important a fost mutarea la Moscova a Mitropoliei Bisericii Ortodoxe Ruse Succesorul Mitropolitului Vladimir, Mitropolitul Petru, stabilește o strânsă prietenie cu Ivan Kalița În , împreună cu prințul, a întemeiat prima biserică de piatră din Moscova - Adormirea Maicii Domnului Acest templu trebuia să devină un altar al Moscovei, la fel ca și Catedrala Adormirea Maicii Domnului pentru Vladimir În apropierea locului unde trebuia să fie altarul, Mitropolitul Petru a aranjat personal un sicriu pentru înmormântarea lui și a fost ulterior îngropat acolo Mitropolitul Petru a devenit patronul Moscovei Iar cuvintele sale profetice, trecând din tradiție în tradiție, din generație în generație, au fost citate pentru a menține puterea și măreția Moscovei Urmașul lui Petru, Mitropolitul Teognost, s-a stabilit în curtea mitropolitană de lângă mormântul Mitropolitului Petru, canonizat de biserică ÎN Klyuchevsky a remarcat că dobândirea de către prinții Moscovei a statutului de capitală a bisericii pentru capitala lor a fost cel mai important succes al lor Importanța transferului scaunului mitropolitan la Moscova nu este doar că acum a fost interpretat ca centrul spiritual al tuturor poporului ortodox rus Pe acest fundal, imaginea prințului Moscovei ca lider național a fost văzută diferit Începutul acestuia a fost pus de același Ivan Kalita El a împlinit cu sârguință toate preceptele mentorului său spiritual Pe lângă Catedrala Adormirea Maicii Domnului, a construit mai multe biserici, printre care și biserica de piatră a Arhanghelului Mihail (Catedrala Arhanghelului), în care a lăsat moștenire să se îngroape Kalita era cunoscută în rândul oamenilor ca un "iubit sărac" În memoria poporului s-au păstrat și s-au transmis povești despre felul în care prințul împărțea cu generozitate pomană, cum a fost poreclit Kalita pentru că purta mereu o pungă de bani (kalita), din care dădea săracilor, cât mâna lui ar captura Aceste povești, compilate nu fără participarea bisericii, au dat tuturor acțiunilor prințului Moscovei un sens special Acum, în prințul Moscovei, rușii au început să-l vadă pe "fiul cel mare al bisericii ruse, cel mai apropiat prieten și colaborator al principalului ierarh rus" (V O Klyuchevsky) Acest lucru însemna în ochii lor că toate acțiunile prințului Moscovei sunt realizate cu binecuvântarea ierarhului suprem al bisericii ruse Istoricul și-a exprimat convingerea că "simpatia comunității bisericești, poate mai ales, l-a ajutat pe prințul Moscovei să-și întărească semnificația națională și morală în nordul Rusiei" Prinții Moscovei au format și dezvoltat un fel de "tip de familie" de putere ca purtător al unei idei unificatoare Astfel, cu ajutorul Bisericii Ortodoxe, s-a format intens imaginea Moscovei ca succesor spiritual al Kievului și al lui Vladimir Cu cât principatul Moscovei s-a întărit mai mult, cu atât mai stăruitor a încercat biserica să-și prezinte prinții ca protectori ai întregului pământ rusesc, demonstrând principiile unificatoare în activitățile lor Dar mai presus de toate, toți prinții moscoviți aderă la tradițiile Ortodoxiei Sunt evlavioși și virtuoși, își onorează părinții Cea mai bună caracteristică a familiei lor pot fi trăsăturile Marelui Duce Simeon cel Mândru: "Marele Duce Simeon a fost supranumit Mândrul, pentru că nu-i plăcea neadevărul și răzvrătirea și i-a pedepsit el însuși pe toți vinovații, a băut miere și vin, dar nu s-a îmbătat și nu suporta bețivii, iubea războaiele, dar ținea armata pregătită Motive unificatoare și eliberatoare în cultura rusă din perioada Moscovei În , pe câmpul Kulikovo, sub conducerea prințului Moscovei Dmitri Ivanovici, a fost câștigată o mare victorie asupra mongolo-tătarilor, care i-a dat prințului porecla Donskoy Marea Bătălie de pe Don a finalizat lucrarea de transformare a principatului Moscovei în centrul național al ținuturilor rusești Prinții moscoviți ar putea acum să acționeze ca apărători ai intereselor întregului popor rus Sub steagul roșu al lui Dmitri Ivanovici, trupele aproape tuturor principatelor ruse s-au adunat, iar tunetul bătăliei de la Kulikovo a răsunat în toate țările rusești În cele din urmă, statul Moscova "sa născut pe câmpul Kulikovo și nu în tezaurul lui Ivan Kalita", V O Kliucevski Aceste cuvinte ale istoricului pot ajuta la determinarea direcției principale a culturii secolelor XIV-XV, care devine "colecționarul" pământurilor rusești și a statului rus În lupta împotriva Hoardei, Lituania, Polonia, Moscova a apărat nu numai dreptul la "marele tron", ci și independența și libertatea națională Dacă Europa se îndreaptă către antichitatea clasică (greacă și romană), atunci cultura rusă de la acea vreme demonstrează un interes sporit pentru "propria antichitate" - Kiev, Novgorod, Vladimir din vremea când Rus era independentă Epopeele antice ale Kievului și Novgorodului au primit o viață nouă D S Lihaciov credea că unificarea epopeei rusești într-un singur ciclu a avut loc tocmai în acest moment Unificarea a avut loc pe baza cultului Kievului și prințului său Vladimir Celebrii eroi ai epopeei rusești: Ilya Muromets, Dobrynya Nikitich, Alyosha Popovich - devin simboluri ale patriotismului și ale luptei poporului rus pentru independența națională Epopeea rusă a secolelor XIV-XV se adună în jurul Kievului și al prințului de la Kiev Vladimir, pe măsură ce ținuturile rusești s-au adunat în jurul Moscovei și al prințului Moscovei Loturi separate care au existat din cele mai vechi timpuri sau au apărut mai târziu în principate separate - în Rostov, Suzdal, Tver - sunt acum transferate la Kiev și sunt asociate cu Prințul Vladimir Soarele Roșu Prințul Vladimir în creativitate epică devine "reprezentantul întregului stat rus" Epopeele sunt cele care fixează ideea unității mingi-ruse în lupta împotriva jugului mongolo-tătar Imaginile eroilor epici se opun tuturor forțelor inamice care au încălcat vreodată independența Rusiei Lupta împotriva jugului mongolo-tătar a devenit tema principală a unui nou gen de artă populară orală - un cântec istoric În ea, ca și în epopee, nu trebuie căutat autenticitatea În ciuda numelui, cântecul istoric este cel mai probabil starea de spirit a oamenilor, un răspuns viu, direct la evenimentele în curs Eroii cântecelor istorice sunt ruși care sunt capabili să reziste jugului și să reînvie Rusul creștin Tema principală a primelor cântece istorice este suferința poporului rus, care a fost întruchipată în cel mai faimos cântec al secolului al XIV-lea "Șchelkan Dyudentevich" Este dedicat revoltei din Tver împotriva guvernatorului Hoardei Chol Khan, care a devenit faimos pentru cruzimea sa: Și în acel moment tânărul Shchelkan S-a stabilit ca judecător în acel Tver bătrân, acel Tver bogat Dar n-a stat multă vreme judecător: Și necinstește pe văduve, Rușine pe frumoasele fete, E nevoie să abuzezi de toți, Să batjocorești la case Imaginea suferinței poporului rus a fost completată cu cântece originale - balade Subiectul poveștii în ei era soarta fetelor și femeilor din pajiști Cântecele spuneau despre lipsa de apărare completă a victimelor și astfel au agravat dramatismul poveștii Cântăreții, călătorind prin orașe și sate, i-au forțat pe ascultători să experimenteze schimbările care au avut loc cu Rusia Astfel, au continuat înaltul patos al epopeilor și cântecelor istorice Cântecele de baladă sunt pline de psihologism și autenticitate Nu erau despre eroi, ci despre oameni obișnuiți Soarta indivizilor și a întregii Rusii se împletesc în mod surprinzător în ele Una dintre aceste balade povestește despre o întâlnire tristă în captivitatea tătarilor a unei mame și a fiicei, care au devenit soția unui tătar Fiica nu poate fugi cu mama ei "la Sfânta Rusă", pentru că a avut un copil: "pentru tată - un copil tătar furios", iar pentru mamă - "mic maro" Întâlnire amară, chiar despărțire amară Dar mama nu acceptă propunerea fiicei sale și decide să-și împărtășească soarta amară: Du-te, mamă, La grajd, Tu duci un cal Oricare ar fi mai bun, Alergi, fugi, mamă, La Sfânta Rus', - "Nu mă voi duce La Sfânta Rus', nu mă voi despărţi de tine, copile " Dar chiar și printre baladele triste de cântece există povești despre eroismul nu al prinților și al eroilor, ci al oamenilor obișnuiți, a căror putere constă în fermitatea spiritului și a ingeniozității naturale rusești Acesta este complotul baladei despre Avdotya Ryazanochka, care nu numai că a părăsit mulțimea însăși, dar a reușit, datorită minții ei, să returneze un întreg oraș de compatrioți în patria ei În literatura secolului al XIV-lea există o strânsă legătură cu temele artei populare orale Evenimentele invaziei mongolo-tătarilor, lupta eroică a poporului rus împotriva acesteia și ideea unității țării ruse, care s-a intensificat mai ales după decizia Hoardei de Aur de a accepta islamul, au fost întruchipate în "Povestea devastării Ryazanului de către Batu", un monument literar conservat miraculos al ținutului Ryazan, probabil de la mijlocul secolului al XIV-lea V Autorul "Poveștii" pictează o imagine îngrozitoare a morții eroice a prințului cu alaiul său, familia princiară și toți orășenii, care nu au așteptat ajutorul prințului Vladimir Iuri Vsevolodovici Descrierea evenimentelor catastrofale este însoțită de laudele calităților militare ale poporului Ryazan și ale familiei prinților Ryazan care au murit într-o luptă inegală cu tătarii Pentru autorul Poveștii, aceste evenimente se corelează cu ceea ce îndure toată Rusul ca urmare a invaziei și luptei prinților Plângerea pentru prinții Ryazan este o plângere pentru Patria Mamă, pentru independența și puterea ei de odinioară Totodată, autorul nu uită să menționeze marile pagube aduse trupelor lui Batu de către orășenii care luptă fără teamă În "Povestea devastării Ryazanului de către Batu" există o poveste despre "un anume nobil din Ryazan pe nume Yevpaty Kolovrat", care se răzbună pe tătari pentru că "l-a certat" pe Ryazan în așa fel încât "tătarilor li s-a părut că morții înviară" și Batu însuși "se temea" Astfel, "Povestea" nu se termină într-o notă tristă, dimpotrivă, autorul pictează un tablou vesel al renașterii Ryazanului, al bisericilor și mănăstirilor sale creștine "Și a fost bucurie pentru creștini, pe care Dumnezeu i-a izbăvit cu mâna Sa puternică de la necredinciosul și răutăciosul rege Batu " Literatura din acest timp declară sentimente patriotice și credință în eliberare După victoria de pe terenul Kulikovo, toate formele de literatură capătă caracteristici jurnalistice Acesta este un apel la răzbunare pentru "scandalul" pământului rusesc "Zadonshchina" (sfârșitul secolului al XIV-lea) a devenit un fel de răspuns la "Lay despre campania lui Igor" În această lucrare, evenimentele din trecut (lupta împotriva Polovtsy) și prezentul (bătălia de pe câmpul Kulikovo) sunt comparate în mod conștient Victoria pe terenul Kulikovo este considerată o răzbunare a Rusiei pentru înfrângerea de la Polovtsy, suferită cândva de trupele prințului Igor Svyatoslavovich pe râul Kayala și pentru înfrângerea de către tătari pe Kalka Cea mai amplă lucrare a ciclului Kulikovo - "Legenda bătăliei de la Mamaev" - este o lucrare unică în ea drăguț Aceasta nu este o cronică secă a evenimentului, ci un fel de înțelegere a semnificației evenimentului pentru întreaga cultură rusă Marea popularitate a Poveștii este evidențiată de faptul că a fost păstrat în peste de exemplare din secolele XIV-XIX și opt ediții majore Povestea ne-a păstrat o poveste agitată și plină de reflecții profunde, adesea filozofice, despre semnificația ciocnirii istorice a două lumi: a Rusiei Ortodoxe care apăra dreptul la propria existență și lumea nomadă a Hoardei de Aur, flămândă de pradă Prin urmare, o operă literară adună toate imaginile semnificative ale oamenilor care au fost vreodată protectorii pământului rusesc Însăși victoria pe câmpul Kulikovo este înțeleasă în Povestea ca un triumf spiritual al credinței ortodoxe asupra idolatriei și mahomedanismului: complicele său Mahmet Și nu a fost niciun ajutor de la ei, puterea Duhului Sfânt, ca focul, îi arde Fragmentul citat este de asemenea remarcabil prin faptul că închinarea tuturor divinităților păgâne (inclusiv slave) este atribuită lui Mamai În acest mod ciudat, se consemnează că Rus' a supravieţuit deja trecutului ei precreştin De la sfârşitul secolului al XV-lea Cronica se dezvoltă intens Desigur, cronicile nu pot fi privite ca o cronică a evenimentelor și faptelor istorice În primul rând, sunt monumente ale culturii spirituale Totodată, în ele se concentrează toată diversitatea fenomenelor vieţii din Rus' medieval La sfârşitul secolului al XIII-lea - începutul secolului al XIV-lea scrierea cronică dezvoltată în principate individuale ruse Dar până la sfârșitul secolului al XIV-lea situaţia se schimbă: cronicile locale se îmbină în cronici grandioase De regulă, au început cu Povestea anilor trecuti Aceasta nu a manifestat atât de mult gândirea obișnuită a cronicarului, care a considerat necesară stabilirea unui singur lanț de evenimente de la "crearea lumii" până la evenimentele contemporane, ci a subliniat măreția și gloria Rusiei în trecut, în lumină a cărei grave dezastre ale stăpânirii Hoardei de Aur au căpătat trăsăturile unui fenomen temporar Astfel, trecutul istoric al poporului rus s-a corelat cu sarcinile propuse de prezent La sfârşitul secolului al XIV-lea apare Cronica Laurentiană, iar la începutul secolului al XV-lea - Moscova mare (Troitskaya) Cronici mari apar la Tver, Novgorod, Pskov, Rostov Dezvoltarea cronicii întregi rusești, ca dovadă a creșterii conștiinței naționale de sine a culturii, a fost însoțită de apariția scrierilor istorice Acestea includ cronografe, care a acoperit evenimentele nu numai din istoria Rusiei, ci și ale lumii Potrivit unor cercetători, primul "Cronograf" a fost întocmit în de Pahomius Logofet, originar din Serbia, pe baza lucrărilor slavei de sud, traduse din greacă și rusă Se pare că Cronograful a fost întocmit în legătură cu refuzul Bisericii Ortodoxe Ruse de a accepta Unirea Florenței El avea scopul de a-i denunța pe bizantini, care au fost de acord cu o unire cu Roma catolică O lucrare binecunoscută despre istoria lumii a fost Cronicarul elen și roman Apariția literaturii de acest fel a mărturisit că Rus', mult timp smuls din Europa de Vest de stăpânirea Hoardei de Aur, a început să se re-conștientizeze pe fundalul procesului istoric și cultural mondial Acesta a fost și un fel de semn al vremurilor ca o încercare de autoidentificare a culturii ruse în noile condiții istorice Totuși, spre deosebire de restul spațiului european, Rus' a trăit mai acut această situație Originalitatea naţională a procesului cultural din secolele XIV-XV a fost alimentat de ideea purificării spirituale (catharsis) a culturii de la jug Influențe sud-slave și bizantine Sistemul de orientări valorice în cultura rusă din acea vreme a fost dezvoltat nu numai în cadrul opoziției față de jugul Hoardei Noi motive în toate formele de creativitate culturală apar ca urmare a "a doua influență bizantină", dialogul cu Bizanțul și țările slave de sud - Serbia și Bulgaria Prin aceste țări, mișcarea pre-Renaștere a pătruns în Novgorod, Pskov, Tver și Moscova Termenul "Pre-Renaștere", introdus de D S Lihaciov, înseamnă chiar începutul mișcării către decolarea renascentiste a culturii Conținea numeroase fenomene de cultură spirituală, care, în condiții adecvate, puteau duce la Renaștere Astfel, dacă în Renaștere o persoană a fost afirmată ca subiect cu gândire independentă, atunci Pre-Renașterea este o perioadă de muncă culturală care creează condiții pentru "descoperirea omului" Această muncă încă se întâmplă la nivel de emoții "Emoționalitatea pre-Renaștere a rezonat cu misticismul irațional și nu a fost asociată cu secularizarea", notează D S Lihaciov În forma clasică, epoca Pre-Renașterii a început deja în Italia, a început cu un interes general pentru om (studia humanitatis), pentru individualitatea sa În limitele conștiinței creștine, cultura secolului XIV se îndreaptă către o persoană, devine "mai uman" din toate punctele de vedere Ea "umanizează divinul și divinifică umanul" Arta trece de la tărâmul ideilor și simbolurilor în tărâmul sentimentelor și emoțiilor Interesul pentru o persoană creează un teren fertil pentru trezirea interesului pentru tot ceea ce o înconjoară (natura, viața) și devine terenul pentru trezirea interesului pentru tot ce este național D S Lihaciov, A I Klibanov și alți cercetători ai culturii ruse au observat că la sfârșitul secolului al XIV-lea - începutul secolului al XV-lea fenomene asemănătoare apar în Rus' Elementele pre-renascentiste din cultura Rusiei s-au dezvoltat pe fundalul luptei de eliberare nationala Dar, în același timp, formarea lor a fost cauzată de o serie de factori socio-economici caracteristici tuturor țărilor europene din acea vreme: creșterea și dezvoltarea orașelor și a vieții urbane, dezvoltarea meșteșugurilor și a comerțului intern, criza feudalului sistem de fragmentare În epoca medievală, valoarea personalității umane era determinată de poziția sa pe scara socială Acum (deși în cadrul conștiinței religioase și al ierarhiei păstrate a societății), începe treptat procesul de realizare a valorii individului ca atare Un rol important în crearea condițiilor pentru Pre-Renaștere începuse în a doua jumătate a secolului al XIV-lea dialog activ cu țările sud-slave și Bizanțul - a doua influență sud-slavă și bizantină Bizanțul a cunoscut o ascensiune culturală care a intrat în istorie ca Renașterea paleologă, deoarece a coincis în timp cu domnia acestei dinastii Cultura epocii Paleologului se distingea printr-un interes special pentru lumea interioară a unei persoane, suficientă libertate de judecată în chestiuni de credință, o toleranță mai mare față de oamenii de alte credințe, dar cel mai important, respectul față de persoana individuală Nu numai evlavia și smerenia, ci și decența au devenit norme de comportament Ca și în Italia, elita intelectuală a devenit purtătoarea noilor modele de comportament În mijlocul ei apare un interes puternic pentru antichitate Grecii educați au studiat cu sârguință lucrările filozofice ale strămoșilor lor îndepărtați În acest moment a apărut învățătura mistică despre isihasm în rândul clericilor din Bizanț Bazele acestei învățături au fost puse cu multe secole în urmă în mediul monahal și a rămas multă vreme baza teoretică a ascezei evlavioase pentru puținele cercuri ale monahismului ascetic La mijlocul secolului al XIV-lea doctrina isihasmului a fost dezvoltată de Grigore Palama, arhiepiscopul Tesalonicului (c - ) Palamas a învățat că mântuirea este posibilă prin contopirea pe tot parcursul vieții cu Dumnezeu prin asceză religioasă individuală și extaz prin rugăciune profundă "inteligentă" într-o stare de odihnă fizică absolută (isihie) și completă detaşare de gândurile materiale Potrivit lui Palamas, tot ceea ce se știe despre cer, despre legile naturii și despre artă și, în general, orice cunoaștere constând din părți separate, totul este construit cu ajutorul rațiunii și a senzațiilor și datorită imaginației și în sine este lipsită de spiritualitate În aceste cuvinte ale lui Palamas, sună clar ideea unei sinteze de spiritualitate și rațiune, caracteristică isihasmului Mișcarea lui Grigore Palamas a avut opoziție în persoana adepților unui alt faimos călugăr bizantin, Varlaam Poziția lui Varlaam, care s-a opus teoriei lui Palamas, se baza pe ideea primatului rațiunii asupra credinței Nu este nevoie să ne oprim în detaliu asupra analizei diferenţelor ideologice dintre isihaşti şi barlamişti, este suficient să spunem că discuţiile şi dezacordurile au indicat începutul apariţiei culturii din coordonatele obişnuite Isihasmul ca mișcare socială a avut o soartă destul de grea Dar dacă vorbim despre conceptul său teologic și filosofic, atunci legătura vie a acestui curent mistic cu neoplatonismul, o atitudine liberă față de latura rituală a Ortodoxiei, un fel de individualism mistic au făcut din aceasta un fenomen pre-Renaștere Este important de menționat că inovațiile Renașterii paleologului au fost întâmpinate cu interes și atenție în Rus' Primele semne ale individualismului apar în literatura rusă Dacă înainte majoritatea operelor literare nu aveau o denumire de autor, atunci în secolele XIV-XV aflăm nu numai numele scriitorilor, ci și motivele care i-au determinat să ia condeiul Autorii literaturii hagiografice în prefețe extinse spun multe și în detaliu despre ei înșiși, despre atitudinea lor personală față de sfântul despre care scriu În secolele anterioare, acest lucru ar fi fost perceput ca un mare păcat, pentru că ar fi arătat ca o laudă de sine Scriitori de la începutul secolului al XV-lea - Epifanie cel Înțelept, Pahomius Logofet (sârb) - sunt foarte interesați de lumea interioară a eroului lor "Pentru prima dată", notează D S Lihaciov, - deși încă primitiv și schematic, scriitorii de la începutul secolului al XV-lea interpretează experiențele psihologice ale eroilor lor, dezvoltarea religioasă interioară a sfinților În literatura de atunci apare o altă trăsătură caracteristică umanismului emergent - dragostea pentru cuvânt "Telesul cuvintelor" ca stil literar special este o caracteristică a literaturii umaniste Apariția în Rus' a unor astfel de lucrări a devenit posibilă ca urmare a comunicării cu Bulgaria și Bizanțul Majoritatea monumentelor literare ale acestui timp sunt traduceri din greacă: bulgară, sârbă și rusă Influența pre-renașterii bizantino-slave de sud a satisfăcut nevoile societății ruse, mai ales după victorie pe câmpul Kulikovo Amintiți-vă că poporul rus a considerat jugul Hoardei de Aur "batogul lui Dumnezeu" pentru păcatele lor Bătălia de la Kulikovo a fost începutul eliberării de sub jug, care a fost percepută ca răscumpărare și curățire de păcate Prin urmare, în cultura rusă a acestui timp, ideile isihasmului găsesc un sol hrănitor Această învățătură pe pământ rusesc a fost afirmată ca un nou mod de asceză spirituală, ca un nou stil de viață spirituală, iar literatura despre asceții spirituali ocupă unul dintre locurile de frunte în creativitatea culturală Misiunea educativă a mănăstirilor Mănăstirile devin un fel de "acumulator" al potențialului spiritual al culturii ruse Asceții spirituali ai mănăstirilor au contribuit la creșterea forței morale a poporului rus Călugărul ascet s-a dovedit a fi un "erou cultural" al vremii, un model de urmat O trăsătură distinctivă a vieții monahale este librismul Conform regulilor bizantine adoptate în Rus', călugării trebuiau să dedice o parte din timp liber de la slujbele bisericii citirii și copierii cărților Afacerea cu carte în Rus' începe să se dezvolte nu numai în mănăstire, ci și în oraș La curțile domnești existau ateliere de carte și scris, unde se făceau cărți la comandă și chiar la vânzare Dar totuși cele mai mari centre de alfabetizare erau mănăstiri Colecțiile de carte ale mănăstirilor Trinity-Sergius, Kirillo-Belozersky și Solovetsky au supraviețuit până în zilele noastre Este de remarcat faptul că colecțiile de literatură spirituală din bibliotecile monahale au coexistat cu lucrări seculare Acestea erau povești istorice, jurnalism, cărți de medicină, astronomie Colecțiile de mână ale Mănăstirii Kirillo-Belozersky (circa ) conțineau articole "Despre dispensația pământească", "Despre distanța dintre cer și pământ", colecții de medicină și biologie Corespondența cărților, traducerile, crearea de noi manuscrise au fost atât de intense, de parcă sursele și traducerile vechi au încetat să mulțumească mințile și să ofere răspunsuri la întrebări Acest fenomen este tipic atât pentru oraș, cât și pentru mănăstire Traducerile au fost efectuate nu numai de cei care au fost instruiți în acest domeniu, ci și de multe personalități importante ale bisericii, de exemplu, mitropolitul Alexi al Moscovei traduce manuscrise din greacă Succesorul lui Alexy în scaunul mitropolitan, Ciprian, a copiat "Scara" lui Ioan al Scării în Mănăstirea Studion din Constantinopol, iar apoi în Golenishchevo, lângă Moscova, "traduce multe cărți sfinte din greacă în rusă și lasă ștergerile în folosul nostru " În mănăstirile Rus', cărturarii erau ca un fel de potenţial intelectual al culturii Chiar și în mănăstiri mici, cei dintre călugării care nu știau să scrie și să citească trebuiau să învețe acest lucru "cât puteau" Și în mănăstiri mari existau un fel de școli în care se predau alfabetizare De regulă, cărturarii monahali erau angajați în activitate pedagogică Educația de alfabetizare s-a mutat treptat de la mănăstire la oraș: la biserici și catedrale - și a devenit treptat practica vieții orașului În orașe, au început să apară oameni care erau angajați în predarea alfabetizării locuitorilor urbani - "maeștri ai alfabetizării" Majoritatea erau reprezentanți ai clerului, în principal foști studenți ai mănăstirilor Mulți dintre ei au devenit cărturari și profesori profesioniști Pe aceeași bază, s-a creat un strat de cărturari-teologi, deși mic, dar totuși jucând un rol semnificativ Ei au devenit fondatorii noilor mănăstiri și au influențat în mare măsură dezvoltarea gândirii sociale Mănăstirile nu s-au limitat la restaurarea moștenirii spirituale a Kievului, ci s-au angajat activ în traduceri din greacă Colonii întregi de călugări ruși au trăit și au lucrat în Bizanț În mănăstirile din Athos și Constantinopol s-au păstrat manuscrise realizate de scribii ruși La rândul lor, scribii bulgari, sârbi și bizantini s-au mutat în orașele rusești - Novgorod, Pskov, Moscova Ca urmare a schimburilor culturale intensive, manuscrisele și traducerile bizantine și sud-slave au umplut bibliotecile monahale din Rus' Aici s-au răspândit ideile, gândurile și dispozițiile pre-renascentiste bizantine Literatura hagiografică ca întruchipare a orientărilor valorice ale culturii Ca urmare a dialogului intens cu Bizanțul, Serbia și Bulgaria, apar noi teme, idei și un nou stil literar, care, potrivit multor cercetători, indică asemănări cu fenomene similare ale Pre-Renașterii paneuropene În țările cercului bizantin în acest moment, ca și în toată Europa, a avut loc o renaștere a interesului pentru scris, literatură și cuvânt Un dialog cultural strâns dă naștere unor trăsături comune în literatura din acest timp Se dezvoltă un gen de "laude" floride și pompoase, care se adresează inițial sfinților patroni slavi În literatura rusă, prima lucrare de acest tip este "Povestea vieții și a odihnei marelui duce Dmitri Ivanovici, țarul Rusiei" Și conține suficiente exemple despre modul în care cuvântul devine un mod de a exprima sentimentele unei persoane ruse, ceea ce provoacă moartea lui Dmitri Donskoy: "O, un miracol groaznic, fraților, și surpriza este plină! O, vedenie, tremură! Învăluitor de groază! Ascultă, cerule, și spune pământului! Cum voi descrie sau cum voi proclama moartea acestui mare prinț?! Din durere, limbajul spiritual devine amorțit, gura se închide, vocea tace, gândurile se încurcă, privirea se estompează, puterea slăbește Dacă tac, limba mă va forța să vorbesc mai clar decât înainte DE Când marele prinț al țării ruse, Dmitri Ivanovici, a adormit cu un somn veșnic, aerul a fost indignat, pământul s-a cutremurat și oamenii au fost confuzi Eroii literaturii hagiografice au fost oameni în ale căror vieți s-au întruchipat orientările valorice ale vremii Imaginile lui Alexandru Nevski, Dmitri Donskoy - apărătorii țării ruse și ai Ortodoxiei - alături de imaginile asceților spirituali: Ștefan de Perm, cunoscut pentru misiunea sa de iluminare creștină în regiunea Volga, și Serghie de Radonezh, al cărui numele devine un simbol al unităţii Rus'ului Stefan de Perm (c - ) era originar din Ustyug Fiind primul episcop al diecezei de Perm, el a devenit cunoscut nu numai ca predicator al creștinismului, ci și ca compilator al alfabetului pentru Komi-Zyryans, care nu aveau o limbă scrisă, și, de asemenea, ca fondator al unei școli pentru instruirea clerului Pentru faptele sale, Ștefan din Perm după moartea sa a fost canonizat de Biserica Ortodoxă Dar principalul merit al sfântului, potrivit scriitorului Epifanie cel Înțelept, a fost că "a privit peste pământul Permului cu o predică ca un plug" Pentru vânătorii de Perm, primul călugăr rus a fost o persoană extraordinară, minunată, deoarece a avut un impact uriaș asupra principiilor lor morale Și în ochii contemporanilor ruși, el era o persoană educată, un purtător al ideilor umanismului creștin Epifanie cel Înțelept îl numește "dida minunată cu fecale", plină de înțelepciune și rațiune Scriitorul notează că Ștefan a fost învățat tot felul de "înțelepciune livrească și viclenie alfabetizată" (adică cunoștea gramatica și retorica ca fiind cele mai înalte științe ale limbajului) Activitatea educațională a asceților mănăstirilor ruse a devenit parte integrantă a "adunării morale" a persoanei ruse și a statului rus pe baza Ortodoxiei Literatura hagiografică a ocupat un loc aparte în procesul cultural Ea corespundea nivelului de conștiință al credincioșilor, care stăpâneau cu greu ideile abstracte ale creștinismului Ca în întreaga lume medievală, cultura spirituală a Rus'ului avea mai multe straturi La cel mai de jos nivel erau credințele populare și versiunea populară a creștinismului, la vârf - creștinismul "înalt" Literatura hagiografică a creat cea mai acceptabilă formă de dialog între populară și înalta cultură creștină Astfel, literatura hagiografică a devenit într-adevăr o formă de educație morală a poporului, pentru că a oferit un exemplu, un model de urmat și a ajutat la construirea unei ierarhii a valorilor În "Viața lui Serghie din Radonezh", scrisă de Epifanie cel Înțelept ( - ), a fost dezvăluită imaginea unui profesor spiritual ca un simplu lucrător, pe înțelesul fiecărei persoane Și într-adevăr, soarta lui Sergius la prima vedere este comună Sergiu de Radonezh (în lume Bartolomeu Kirillovich) provenea dintr-o familie de boieri După moartea părinților săi, a părăsit lumea și a fondat deșerturi lângă orașul Radonezh Acest deșert și-a primit ulterior numele și a devenit cunoscut sub numele de Mănăstirea Treime-Serghie În "Viața" Sergius este descris ca un rus obișnuit: un fermier, un tăietor de lemne, un dulgher, un morar Dar, în același timp, acesta este un om de înaltă educație și înalte calități spirituale, dându-i dreptul de a deveni protectorul pământului rus În Mănăstirea Treime, pe care a ctitorit-o, Serghie nu s-a despărțit de frații simpli Vorbind despre el, Epifanie cel Înțelept dă un exemplu tipic Un oarecare fermier a venit la Mănăstirea Treime să se uite la stareț, zvonul despre care a trecut prin toate satele Fermierului i s-a arătat un bărbat în haine sărace care lucra în grădina lui Fermierul a luat toate acestea ca pe o batjocură Dar pe vremea aceea, un oarecare prinț, înconjurat de alaiul său, a intrat în mănăstire Sergius și-a părăsit munca și a început o conversație cu prințul Abia atunci fermierul și-a dat seama că nu fusese înșelat "Viața lui Serghie din Radonezh" de Epifanie cel Înțelept este o demonstrație vie a misiunii genului literaturii hagiografice în cultura rusă din această perioadă Toți cei care au citit sau au ascultat viața știau că sfințenia va predomina Dar calea spre sfințenie este viața pământească a unui sfânt Și în acest sens, viața sfinților conținea un mare potențial, devenind o literatură didactică despre ascensiunea spirituală a unei persoane, care are loc nu într-o lume pătată de păcate, ci în singurătate de ea Acceptarea jugului ca pedeapsă pentru păcate a dus la faptul că timp de aproape de ani Biserica Rusă nu a cunoscut o altă formă de sfințenie, ca sfințenie a unei isprăvi publice în numele ocrotirii pământului rusesc Începând din secolul al XIV-lea, a început să apară o formă specială de asceză - asceza locuitorilor deșertului, un nou model de imitație Prin urmare, într-un cuvânt lăudabil lui Serghie, Epifanie cel Înțelept găsește cele mai rafinate cuvinte pentru a-și descrie virtuțile: "un bătrân minunat, împodobit cu tot felul de virtuți", "milostiv și bun", "smerit înțelept și cast", " pedepsitor al conducătorului", "păstor bun", "ascet harnic", "un stâlp al răbdării Astfel, literatura hagiografică a consemnat schimbările care au avut loc în societatea rusă Ideea unității pământului rus, care a stat la baza formării statului național, a necesitat promovarea unor calități precum devotamentul și convingerea Aceasta a necesitat o muncă spirituală intensă Moscova ca factor de ascensiune culturală Cu ajutorul cărturarilor, principalele figuri ale Bisericii Ortodoxe, prinții Moscovei au fost în cele din urmă stabiliți ca apărători ai Rusiei Ortodoxe, iar Moscova ca centru spiritual național Astfel, alături de ascetul spiritual apare prințul Moscovei, un alt "erou cultural" al vremii În conformitate cu înțelegerea sfințeniei ca întruchipare a faptei sociale în literatura secolului al XIII-lea și începutul secolului al XIV-lea martiri pentru credința ortodoxă și pământul rusesc continuă să fie eroi În conștiința națională a devenit mai puternică convingerea că puterea creștină era mai mare decât puterea hanului și, prin urmare, neascultarea față de el în chestiuni de credință este plăcută lui Dumnezeu și aceasta este calea cea dreaptă spre mântuirea sufletului Prinții martiri (Mikhail de Cernigov) sunt văzuți ca apărători ai pământului rusesc, nu ai propriei puteri De aceea, în viața Sfântului Dimitrie al Tesalonicului, apărătorul poporului său, este adesea menționat În același sens, a fost compilată o poveste despre viața lui Alexandru Nevski Aici, sfinții prinți Boris și Gleb devin chiar participanți la evenimente Ei sunt "bătrânul ținutului Izhora, pe nume Plugy", care, după botez, a trăit "plăcut lui Dumnezeu, postind miercuri și vineri, de aceea Dumnezeu l-a cinstit cu o vedenie minunată în ziua aceea" Acest creștin evlavios i-a văzut pe Boris și pe Gleb "în mijlocul plantației sfinților" în haine roșii, "ținându-și mâinile unul pe umeri" Boris a spus: "Frate Gleb, condus la vâsle, așa că îl vom ajuta pe ruda noastră, prințul Alexandru Astfel, autorul Povestea vieții lui Alexandru Nevski consemnează că victoriile lui Alexandru Nevski au devenit posibile și pentru că ajutorul lui Dumnezeu a fost de partea lui După bătălia de la Kulikovo, legenda a legat strâns imaginile lui Sergius de Radonezh și Dmitri Donskoy În mintea poporului rus, Sergius de Radonezh a luat un loc lângă Boris și Gleb, iar oamenii din Moscova au început să-l considere patronul lor ceresc, deoarece a făcut multe pentru a stabili Moscova ca centru spiritual al țării ruse Prinții Moscovei și apanajul l-au vizitat pe Sergius în mănăstirea sa, iar el însuși a părăsit zidurile acesteia, a vizitat Moscova, i-a botezat pe fiii lui Dmitri Donskoy și și-a asumat îndeplinirea sarcinilor politice Dar principalul lucru al lui Serghie, păstrat în memoria poporului de către Biserica Ortodoxă, este binecuvântarea lui Serghie, dată, conform legendei, lui Dmitri Donskoy înainte de bătălia de pe câmpul Kulikovo În literatura despre bătălia de la Kulikovo, Moscova i se acordă mult spațiu În "Zadonshchina", "Povestea bătăliei de la Mamaev", cronica "Povestea bătăliei de la Kulikovo", în "Povestea vieții marelui duce Dmitri Ivanovici" și în "Viața lui Sergius de Radonezh" În sine, scribii își formează o nouă idee despre Moscova și prinții Moscovei În toate aceste lucrări există multe personaje, dar prințul Moscovei rămâne figura principală a poveștii Prinții Moscovei erau descendenți ai lui Vladimir Monomakh Ei purtau titlurile de mari duci, împrumutându-i de la prinții lui Vladimir și prin ei de la principii de la Kiev Interesele unității Bisericii Ortodoxe Ruse au cerut urgent ca numele Kievului să fie păstrat de către metropola rusă, căci numai în această calitate putea mitropolitul Alexi să-și păstreze dreptul la autoritate spirituală asupra pământurilor rusești din Lituania, Polonia, Tver și Novgorod Astfel, interesele autorităților laice și spirituale au coincis complet În zadar prințul lituanian Olgerd și regele polonez Cazimir au încercat să realizeze la Constantinopol alocarea unor mitropoliți speciali pentru populația rusă ortodoxă pe teritoriul ținuturilor lor Dar Alexy a reușit să obțină permisiunea oficială ecleziastică de la Constantinopol pentru a transfera scaunul mitropolitan la Moscova Astfel, mitropolitul Alexi, care a controlat de fapt principatul Moscovei în anii copilăriei lui Dmitri Donskoy, a făcut mult pentru a modela imaginea Moscovei ca centru spiritual al ținuturilor rusești Și nu este nimic surprinzător în faptul că lucrările despre Bătălia de la Kulikovo l-au înzestrat pe prințul Moscovei cu laude nu atât de mult ca un războinic viteaz, la fel de mult ca un conducător spiritual Există un fenomen de "în biserică" a unui eveniment istoric În timpul întregii bătălii de la Kulikovo, Sfântul Serghie de Radonezh în mănăstirea sa le spune fraților suișurile și coborâșurile bătăliei, numește pe cei căzuți Și Dmitry Donskoy pe câmpul de luptă acționează practic cu un cuvânt, ca o armă "Povestea bătăliei de la Mamaev" descrie în detaliu modul în care prințul Dmitri îi dă hainele, calul și stindardul negru prințului Mihail Andreevici Brenk Calul lui Dmitri Ivanovici este ucis, prințul Belozerski, asemănător în exterior cu prințul Moscovei, moare Dar Dmitri însuși ocolește moartea, pentru că misiunea sa nu este doar imperioasă - organizatorul armatei și conducătorul pământului său Scribul pune pe primul loc misiunea sa pastorală: "Dacă moare păstorul, oile se vor împrăștia Pentru cine va fi această onoare, cine va apărea acum câștigător? Astfel, în cultura rusă se dezvoltă treptat noi orientări valorice: pe de o parte, acestea sunt trăsăturile unei culturi antice echilibrate, încrezătoare în sine, bazate pe "vechimea ei", pe de altă parte, subordonarea flexibilă a sarcinilor urgente ale este timpul O legătură organică cu cultura est-europeană pre-Renaștere se manifestă din ce în ce mai clar Și din nou, cultura se confruntă cu alegerea căii pe care să o urmeze pentru a dobândi o singură imagine Ce este mai important, dragostea pentru stat sau dragostea pentru o persoană? Motive pre-renascentiste în pictura de icoane Teofan Grecul Andrei Rublev Avântul cultural din acest timp a fost marcat de înflorirea picturii antice cu icoane rusești Arta icoanei este întruchiparea ideilor unității poporului rus, care a apărat independența, credința în idealurile lor, a îndurat, a luptat și a extras putere din creativitate O mare parte din ceea ce s-a făcut la sfârșitul secolului al XIV-lea - începutul secolului al XV-lea Maeștrii ruși, au devenit grozavi, pentru că era profund uman Pe valul Pre-Renașterii, pictura în frescă a înflorit La Moscova și Novgorod apar maeștri "corecți" ai picturii icoanelor Nu mai târziu de , Teofan Grecul, un artist matur de aproximativ de ani, a sosit în Rus' pentru a rămâne aici pentru totdeauna A intrat organic în arta rusă Epifanie cel Înțelept scria într-o scrisoare către un prieten: "Când locuiam la Moscova, faimosul înțelept, vicleanul filozof Teofan, grec de naștere, pictor de cărți deliberat și excelent pictor printre pictorii de icoane, care cu propria sa mână pictat multe biserici de piatră diferite - mai mult de patruzeci, au locuit acolo care sunt disponibile pentru orașe: în Constantinopol și în Calcedon, și în Galata, și în Cafe, și în Novgorod mare Dar la Moscova a pictat trei biserici: Buna Vestire a Sfintei Născătoare de Dumnezeu, Sfântul Mihail și încă una Teofan a fost probabil primul și, în același timp, ultimul maestru bizantin cu o individualitate atât de strălucitoare, exprimată creativ El nu a putut supraviețui declinului rapid al Renașterii paleologilor Trecerea lui de la Bizanț la Rus a avut o semnificație simbolică profundă "Este ca o cursă de ștafetă a artei, transferul torței sale strălucitoare de la mâinile senile care se osifica la mâinile tinere și puternice " În mare parte datorită lucrării lui Teofan, icoana rusă a devenit subiectul nu numai al picturii, ci și al discuțiilor filozofice Cea mai bună idee despre opera lui Teofan Grecul este dată de frescele Bisericii din Novgorod Schimbarea la Față a Mântuitorului de pe Ilyin ( ) Aproape niciuna dintre picturile sale nu a fost păstrată în bisericile din Moscova Dar unele icoane ale lui Teofan, pictate la Moscova, au supraviețuit până în vremea noastră (Moscova l-a ademenit în cele din urmă pe maestru la sine) Adevărat, Teofan Grecul a experimentat cel mai bun timp pentru creativitate până la urmă în Novgorod Cea mai bună icoană a perioadei Moscovei din opera lui Teofan Grecul este considerată a fi "Doamna Donului" Se deosebește de "Doamna noastră din Vladimir" nu numai prin iconografie, ci și printr-o înțelegere diferită a imaginii "Chipul Maicii Domnului din Don pare luminat Ochii ei nu sunt la fel de mari ca cei de la "Vladimirskaya" Ele nu sunt transformate în depărtare, ci în adâncul lor Se pare că Maria s-a împăcat cu răstignirea iminentă a fiului ei, pentru că știe că după moarte va urma învierea Prin urmare, ea nu apasă copilul asupra ei, ci îl susține cu palmele, ca un sacrificiu pus de bunăvoie pe altar Nu există nimic obscur, incredibil în trăsăturile feței ei, iar acest lucru îi conferă imaginii o putere și o încredere deosebită Rozul obrajilor subliniază sentimentul de fericire pământească maternă De sub maforul roșu închis se vede o eșarfă albastră și un albastru atât de pur încât nu poate decât să stârnească admirația Gâtul Maicii Domnului este deschis și citit împreună cu chipul ei Un astfel de motiv în pictura icoanelor este o întâmplare rară Este mai aproape de Italia " Iar micul Iisus nu se lipește de obrazul mamei sale, ci își ridică fața la cer, parcă ascultând un glas de sus Nu a fost atât de luminat sacrificiul de sine al celor care s-au dus de bunăvoie cu Dmitri Donskoi să cadă pe câmpul Kulikovo pentru pământul rus? Icoana "Doamna Donului" are două fețe Reversul prezintă tema "Adormirea Maicii Domnului" - un discurs filozofic despre viață și moarte Aici Teofan se retrage cu îndrăzneală * din canoanele stabilite Ea mărește dimensiunea figurii lui Hristos și conferă întregii scene un caracter solemn După ce a crescut aproape la cer, Hristos ține cu grijă în mâinile sale o figură minusculă - sufletul Maicii Domnului Mama și fiul se reunesc Subliniind imaginea lui Hristos, care plutește deasupra capetelor apostolilor și părinților bisericii, artistul luminează această scenă cu flacăra focului divin, care pare să se aprindă din lumina roșie aprinsă a unei lumânări care arde lângă patul defunctului Maica Domnului Apariția lui Teofan Grecul la Moscova nu a fost un caz izolat Bătălia de la Kosovo a stabilit dominația turcă în Balcani Bizanțul trecea deja prin vremuri grele până în acest moment Și Moscova s-a afirmat ca capitala Rusiei unite și un important centru comercial Nu numai din toată Rus', ci şi din Bizanţ, din Serbia, din Bulgaria, scribi şi artişti s-au repezit în capitala principatului Moscova Opera lui Teofan Grecul la Moscova a avut loc într-o perioadă în care oamenii care foloseau ideile epocii pre-renascentiste erau concentrați în mediul prințului Moscovei Dmitri Donskoy: mitropolitul Alexy, patronul noii educații și al artei noi; Serghie de Radonezh, în a cărui mănăstire s-au dezvoltat tradițiile noii alfabetizări; Prietenul lui Donskoy este Mihail, pe care Dmitri a încercat să-l facă Mitropolit al Rusiei A fost o perioadă în care influențele sud-slave și bizantine în cultura scrisă au creat o "excitare mentală extraordinară" care nu putea decât să se reflecte în pictură Aici opera grecului este marcată de noi trăsături Există mai puțin dinamism și expresie în ele, dar au dobândit o solemnitate maiestuoasă, corespunzătoare imaginii Moscovei Cele mai izbitoare creații ale lui Teofan au rămas în Catedrala Buna Vestire Catedrala de lemn a fost înlocuită cu una de piatră în timpul domniei lui Ivan al III-lea, iar lucrările marelui maestru, destinate iconostasului, s-au păstrat În Catedrala Bunei Vestiri, Teofan Grecul s-a întâmpinat cu astfel de sarcini pe care încă nu trebuise să le rezolve Bizanțul nu cunoștea un iconostas atât de dezvoltat, iar Feofan și studenții săi au trebuit să facă o treabă gigantică de a crea imagini monumentale Drept urmare, catapeteasma Catedralei Buna Vestire a Kremlinului din Moscova a dobândit o măreție fără precedent Iar compoziția deesis, realizată de maestru, cu figura Mântuitorului în centru, a devenit partea cea mai expresivă a acestei mari opere de artă La dreapta lui Hristos stă Maica Domnului Mâinile ei sunt ridicate sus, spre fața ei, într-o rugăminte pentru ceva important Această figură a Maicii Domnului, împreună cu Maica Domnului a Donului, este o reprezentare rară a imaginilor feminine de Feofan Toate figurile iconostasului sunt legate printr-o singură idee: se roagă Atotputernicului pentru milă de oamenii păcătoși Să remarcăm că această idee a rămas străină retablourilor din Occident, căci acolo toate figurile sfinților sunt doar martori ale rugăciunii Maicii Domnului Astfel, compoziția deesis a devenit o imagine întruchipată a ideii de mijlocire, care este atât de importantă pentru Moscova ca centru spiritual al ținuturilor rusești În același cerc de educație anterioară, începe munca lui Andrei Rublev După ce și-a început călătoria în Mănăstirea Trinity-Sergius, care până atunci devenise deja centrul livreștilor, Andrei Rublev s-a trezit foarte curând la Moscova Opera sa este indisolubil legată de numele lui Sergius din Radonezh, Moscova și cele mai apropiate orașe și mănăstiri ale acesteia Pentru prima dată, numele celui mai proeminent pictor al țării ruse a fost menționat în anale în legătură cu pictura Catedralei Buna Vestire din Moscova ( ) Întâlnirea celor doi maeștri a fost de mare importanță pentru pictura rusă Se poate spune că Rublev nu ar fi devenit Rublev dacă nu l-ar fi întâlnit pe Feofan Teofan grecul poseda un dar excepțional de a-și interesa arta și de a trezi darul în alții "Feofan i-a arătat lui Rublev că a fost capabil să creeze un geniu în artă în pictură " "Dacă în Feofan o persoană nu își pierde demnitatea și chiar mândria, atunci Rublev dezvoltă în el un sentiment de căldură angelică Aceasta își găsește expresia în culoare: în Feofan - în saturat, în Rublev - în moliciune și într-un mod de a se ține: în Feofan - în fermitatea caracterului, în Rublev - în smerenie și ascultare Feofan a fost apărătorul liniei drepte, Rublev a preferat întotdeauna linia rotunjită În opera lui Andrei Rublev, tot ce era mai bun în pictura rusă antică a fost întruchipat, dezvoltându-se pe valul Pre-Renașterii Are același interes pentru o persoană, pentru individualitatea sa, pentru sentimentele sale Rublev a încercat să facă o revoluție în sufletele și mințile poporului rus El a dorit ca icoana să devină nu doar un obiect de cult, ci și un obiect de contemplare filosofică, artistică, estetică Rublev a fost primul pictor rus, în a cărui operă s-au manifestat cu o forță deosebită trăsăturile naționale: umanism înalt, simțul demnității umane În , Serghie de Radonezh a murit Moartea lui a fost un șoc pentru poporul rus În cinstea lui Sergius, a cărui imagine în mintea poporului rus era indisolubil legată de tema unității Rusiei, întruchipată în ideea Treimii, a fost creată icoana lui Andrei Rublev "Trinitatea", pictată pentru Treime Catedrala Mănăstirii Treime-Serghie În "Viața lui Serghie de Radonezh" Epifanie Înțelepții a scris că Serghie a construit acest templu, "pentru ca, privind la Sfânta Treime, să fie biruită frica de cearta urâtă a acestei lumi" Este această idee pe care o dezvăluie icoana lui Andrei Rublev Legenda biblică despre apariția a trei tineri către Avraam și Sara, întruchipând chipul unicului Dumnezeu, a căpătat un sens profund de viață prin puterea talentului lui Andrei Rublev Artistul nu a acționat ca un ilustrator al legendei El a căutat să înțeleagă omul și locul său în lume Simbolul unității, armoniei și perfecțiunii este compoziția circulară a icoanei Lumea acestei icoane este lumea armoniei și a iubirii reciproce "Culori fragede pătrunse de strălucire ușoară: "varza umplută" a lui Rublev este minunată - cel mai pur lapis lazuli Și cum joacă, coordonându-se cu afecțiune între ele, toate culorile paletei Rublev! În ochii îngerilor - un vis, un devotament reciproc blând, o premoniție a tristeții inevitabile și o conștiință a importanței și sacrității unirii lor Icoana lui Andrei Rublev, ca multe mari opere de artă, a "corectat" realitatea crudă a vremii cu imaginile ei Ea a îndemnat o persoană să se gândească la ce bunătate, sacrificiu și dragoste există Fără îndoială, aceste motive au fost asociate cu învățăturile isihasmului, care opuneau rugăciunii solitare laturii rituale a religiei A existat ceva în discuțiile despre "rugăciunea inteligentă" care a mărturisit despre emanciparea emergentă a personalității Opera lui Andrei Rublev nu se încadra în cadrul canoanelor medievale obișnuite Apel la lumea interioară a omului, experiența sa senzorială a fost de mare importanță pentru toată arta europeană în timpul Proto-Renașterii (Pre-Renaștere) Prin urmare, destul de des Andrei Rublev este comparat cu cei mai buni maeștri ai acestui timp Ele sunt legate de umanism, idealul înalt al umanității Aceste trăsături sunt inerente nu numai Treimii, ci și imaginilor din rangul Zvenigorod, în jurul cărora disputele continuă și astăzi Rangul Zvenigorod este alcătuit din trei imagini: "Arhanghelul Mihail", "Apostolul Pavel" și figura centrală a "Mântuitorului" înconjurată de ele Imaginea lui Rublevsky despre Hristos este neobișnuită El nu seamănă cu Atotputernicul aspru, pedepsitor pe care lumea creștină îl vedea obișnuit "Mântuitorul" lui Andrei Rublev "ne privește cu ochii săi amabili atotvăzătoare și ni se pare că pe această placă de var cu un tablou pe jumătate prăbușit este o imagine, nu, nu a lui Dumnezeu, ci a celui mai mare frumos și cel mai înțelept dintre toți oamenii, iubitor, nesecat în harul său, chip în care toată noblețea și cinstea neamului omenesc Imaginile Judecății de Apoi, frescele Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir, sunt pline de aceeași lumină Andrei Rublev împreună cu "tovarășul" său (colega monahal) Daniil Cherny Imaginea "Judecății de Apoi" nu sperie o persoană cu amenințarea evenimentului, ci mulțumește cu triumful justiției Toate fețele icoanelor sale au un tip rusesc pronunțat Se simte clar atât la "Mântuitorul" lui Rublev din rangul Zvenigorod, cât și la Apostolul Pavel pe fresca Catedralei Adormirea Maicii Domnului din Vladimir În același timp, tipul rus de persoană este combinat în opera lui Rublev cu depozitul național al caracterului rus care se manifestă în el Lucrările lui Teofan Grecul și Andrei Rublev au întruchipat trăsături caracteristice culturii ruse din secolele XIV-XV Și dacă nu ar mai fi rămas alte dovezi din acel moment, cu excepția lucrărilor lui Andrei Rublev, atunci aceasta ar fi suficient pentru a mărturisi nivelul înalt de dezvoltare al culturii ruse În cadrul dialogului dintre individualismul prerenascentist și ideile de unitate națională și statală, s-a format câmpul valoric-semantic al culturii viitoarei Rusii Moscovite Novgorod ca alternativă spirituală la Moscova Afirmarea Moscovei ca nou centru ortodox și politic al ținuturilor rusești a avut loc pe fondul activității viguroase a altor principate rusești, în special a celor de nord-est, care au intrat în dialog cu ținuturile lituaniene, și Tver, care a fost încă încearcă să-și apere drepturile Dar cea mai semnificativă pagină din creativitatea culturală a acestui timp ar trebui să fie încă dată lui Novgorod Novgorod, ca toate țările rusești, a adus un omagiu Hoardei de Aur A fost o povară grea Dar totuși, ținuturile Novgorod nu au fost jefuite, prinții au apărat cu succes granițele de vest ale Rusiei de agresiunea feudalilor germani și suedezi Pe lângă faptul că Novgorod și Pskov erau liberi de jugul Hoardei, ei puteau lua contact direct cu Europa de Vest prin Polonia Meșteșugurile, comerțul și arta au înflorit în aceste orașe Afacerile orașelor erau conduse de vecha, în care vocea orășenilor era puternică Aici a fost posibil să se păstreze tradiția culturală care a existat înainte de invazia Hoardei în Rus' Datorită lui Novgorod și Pskov, Rus' a reușit să devină nu doar un militar, ci și o barieră culturală între Europa și Orient, păstrând în același timp o orientare culturală europeană Acum Novgorod l-a dezvoltat, bazându-se pe dialogul cu Europa de Vest și Bizanțul Ca urmare, aici încep să se dezvolte procese asemănătoare cu cele care au avut loc în Europa de Vest în secolele XIV-XV Dezvoltarea economică rapidă a Novgorodului a contribuit la intensificarea schimburilor comerciale cu orașele Liga Hanseatică Comerțul extins a determinat un flux crescut de fonduri Schimbările în situația economică au influențat activarea elementelor democratice în viața din Novgorod În secolul al XIV-lea a dezvoltat activ dialogul dintre Novgorod și Bizanț, care a jucat un rol semnificativ în cultura Proto-Renașterii europene Comunicarea intensivă cu țările în care a început să se dezvolte Proto-Renașterea nu a trecut fără urmă pentru Novgorod și a întărit influența motivelor pre-Renașterii în alte țări rusești Prin ce se deosebea cultura Novgorod de cea care s-a format la Moscova? Societatea din Novgorod a avut o experiență diferită a relațiilor cu prinții și cu biserica, "cheminându-i" în numele consiliului orașului să îndeplinească sarcini strict limitate Atât prințul, cât și arhiepiscopul local erau aleși și depindeau de comunitățile orașului Cea mai comună formă de viață bisericească a fost parohia, care îndeplinea nu numai funcții religioase, ci a servit și ca un fel de unitate de administrare zemstvo Drept urmare, toate treburile lumești au fost hotărâte la o adunare, care a fost convocată de prezbitul bisericii și a avut loc în trapeza din biserică La rândul său, societatea a cerut un jurământ sau un jurământ de la preotul ales în funcție Viața clerului era, de asemenea, mai eliberată de regulile bisericești Au fost cazuri obișnuite când, devenind văduvi, s-au căsătorit a doua oară, lucru interzis de canoanele bisericești Astfel de preoți, la rândul lor, cu inima ușoară au iertat recăsătoriile după divorțuri, lucru interzis și de canonul ortodox Ascensiunea culturii în Novgorod medieval a avut loc, de asemenea, în maniera Pre-Renașterii A fost cea mai largă mișcare care a capturat pictura, literatura și gândirea socială Astfel, nu este nimic surprinzător în faptul că în Novgorod au izbucnit vlăstarii gândirii libere Interesul trezit nu numai către stat, ci și către persoană (în literatura spirituală) Cărți eretice și predicatori au apărut la Pskov și Novgorod Potrivit unei versiuni, erezia "strigolnichestvo" și-a luat numele de la diaconul Karp, "arta frizerului strigolnik" De la această erezie a început epopeea "tulburărilor" și "tulburărilor" care au zguduit biserica în secolele următoare Strigolniki "au studiat cuvintele cărții" și s-au impus ca profesori pentru oameni Ei au respins ca "învățători mincinoși" clerul contemporan, biserica ca instituție în general și au afirmat dreptul de a predica pentru fiecare laic Strigolnicii au respins nu numai instituția bisericii, ci și sacramentele propovăduite de aceasta, iar unii dintre ei au negat învierea din morți Ștefan din Perm citează cu indignare afirmațiile strigolnikovului: "Nu cântați peste morți, nu comemorați, nici nu faceți slujbe, nici nu aduceți jertfe pentru morți la biserică, nici să faceți sărbători și nici să nu dați milă pentru sufletul defunctului " Karp însuși a refuzat o înmormântare în biserică înainte de execuție Strigolnicii au susținut că Hristos în timpul său nu avea propria sa biserică pe pământ (și, prin urmare, toată lumea poate preda) Acestea și alte gânduri ale lui strigolnikov au mărturisit începutul disidenței în cultura spirituală, promovarea sa activă către ideile umanismului În același timp, frizerii s-au distins prin radicalism ascuțit și abnegație în atingerea obiectivelor lor Ei și-au definit relația cu biserica în mod clar și direct, în urma scrisorii scrisului de carte Comparația constantă între ceea ce este și ceea ce biserica a renunțat i-a făcut realiști în sensul cel mai precis al cuvântului Nu erau teoreticieni abstracti, ca multi dintre fratii lor din Occident, pentru ca in Rus' nu existau conditii pentru familiarizarea cu filosofia antica Dar erau totuși înrudiți în spirit, deoarece erau în egală măsură impregnați de ideea necesității de a "purifica" credința și dreptul la alegere și raționament spiritual Mișcarea tunderilor până la sfârșitul secolului al XIV-lea a început să scadă, dar a primit continuarea pe pământul Pskov la începutul secolului al XV-lea Acest lucru a fost facilitat de asemănarea relației dintre biserică și lume care a existat în ambele orașe Frizerii din Pskov au mers și mai departe Au respins nu numai biserica, ci și monahismul, au vorbit și destul de radical despre temeliile credinței creștine Cu toate acestea, declarațiile lor îndrăznețe nu au fost răspândite pe scară largă, pentru că erau cunoscute doar unui cerc restrâns al clerului și au fost rapid suprimate de biserica oficială Un fel de continuare a strigolismului a fost erezia "iudaizatoare" A apărut pe pământul Novgorod în anii ' secolul Această erezie s-a format sub influența ideilor umaniste aduse Rusiei de evreii lituanieni Învățătura "evreilor" a absorbit elemente dintr-o mare varietate de erezii, care au fost regândite pe baza învățăturilor Vechiului Testament Dar susținătorii acestei erezii nu erau simpli apărători ai religiozității Vechiului Testament, deși criticau doctrina creștină a Treimii din punctul de vedere al monoteismului biblic Mai mult, ei nu aveau nicio grijă pentru apărarea Legii lui Moise Ei și-au văzut principala sarcină în altceva - în dreptul fiecărei persoane la libertatea de a apela la cunoașterea lumească "Iudaizatorii" au negat viața de apoi, nu au recunoscut serviciile pentru morți Au studiat logica și astronomia, a studiat moștenirea antichității În cartea "Porțile lui Aristotel" - un eseu care conține instrucțiunile despre care ar fi fost date de Aristotel lui Alexandru cel Mare și împărțite în "porți" (capitole), puterea regală a fost interpretată într-un mod foarte ciudat Era văzut ca un serviciu în numele intereselor oamenilor O altă carte - "Șase aripi" - conținea tabele astronomice, conform cărora erau prezise fenomene cerești Logica lui Aviasaf conținea o descriere a principalelor surse de cunoaștere și a fost dată împărțirea logicii în secțiuni Astfel, în această învățătură s-a găsit o direcție pronunțată de iluminare Dar, ca și erezia Strigolnikovilor, erezia "iudaizantă" a fost limitată de intervalul de timp Cu toate acestea, ereziile Novgorod și Pskov au demonstrat noi principii de gândire și au fost în opoziție nu numai cu biserica oficială, ci și cu sistemul viziunii medievale asupra lumii în ansamblu Apariția lor este rezultatul schimbărilor sociale, economice, culturale, al trecerii de la Evul Mediu la epoca modernă Meritul lor istoric constă în faptul că erau sensibili la cerințele vremii, iar în învățăturile lor erau uneori înaintea timpului Inovații ale creativității artistice din Novgorod La Novgorod s-a dezvoltat o atmosferă de competiție între artiști și constructori, practic necunoscută de restul Rusiei, dar atât de caracteristică orașelor italiene ale Renașterii În literatură apar comploturi distractive seculare și teme amoroase Elemente de fablio (o nuvelă urbană cu o intriga distractivă) sunt prezente în Povestea călătoriei lui Ioan din Novgorod pe un demon, care povestește modul în care demonul a încercat să-l seducă pe arhiepiscopul de Veliky Novgorod În "Povestea" temele sacrului și distracției, înalt și lumesc s-au împletit profund Eroul ei apare în fața noastră ca o persoană vie Astfel, autorul încalcă voluntar sau involuntar ierarhia familiară literaturii medievale Caracteristicile pre-renașterii paneuropene au apărut și în pictura din Novgorod din secolele XIV-XV Este îmbogățit cu teme noi, intrigile sale devin mult mai complicate Au multă narațiune(tm), psihologică(tm) Artiștii încearcă să transmită starea emoțională a personajelor Arta picturii a fost țesut organic în viața bogată din Novgorod "În aceeași măsură ca viața Florenței sau a Veneției, întreaga viață a Domnului Veliky Novgorod a fost iluminată de trandafiriu prin pictură " Comploturile sacre sunt acum interpretate mai puțin solemn, dar în interpretarea imaginii umane există observație vie Figurile umane sunt eliberate de imobilitate și dobândesc dinamism Artiștii subliniază mișcarea cu falduri de îmbrăcăminte În pictură s-a intensificat rolul peisajului și al ornamentului floral Aceste inovații s-au remarcat prin frescele Bisericii Adormirea Maicii Domnului de pe Polul Voltovoye (distruse în timpul Marelui Război Patriotic) În ceea ce privește conținutul și interpretarea subiectelor sacre, frescele "Crăciun", "Înălțarea Domnului", "Învierea lui Lazăr" s-au îndepărtat de tradiția bisericească Detalii separate ale compozițiilor și chiar intrigi întregi au fost luate din legendele populare M V Alpatov subliniază legătura dintre picturile voltoviene și ideile prerenascentiste Religia devine mai puțin oficială, devine mai umanizată, se apropie de stările eretice, condamnă pe cei bogați și pe cea mai înaltă ierarhie bisericească Inovațiile în creativitatea artistică din Novgorod au avut loc sub influența lui Teofan Grecul Teofan grecul a apărut la Novgorod în jurul anilor secolul al XIV-lea În , pe strada Ilyina, din ordinul nobilului boier Vasily Danilovici și al condamnaților, a fost ridicată Biserica Schimbarea la Față a Mântuitorului - cea mai izbitoare lucrare a arhitecturii din Novgorod Picturile murale ale bisericii au fost realizate de Teofan Grecul în vara anului În cupola catedralei, maestrul a amplasat fresca "Hristos Pantocrator" (a supraviețuit doar parțial) Imaginea lui Hristos era diferită de cele care erau cunoscute anterior Maestrul l-a înfățișat pe Atotputernic ca fiind neobișnuit de tânăr Cu toate acestea, cea mai puternică impresie o face faptul că Teofan Pantocratorul grec este uriaș în comparație cu toate celelalte imagini: îngeri și strămoși "Cu adevărat, această imagine a lui Hristos este atât de puternică încât înaintea ei fiecare ființă "se micșorează" Stilul de scriere se distinge prin putere, monumentalitate, viziune tragică asupra lumii și, în același timp, libertate extraordinară de construcție compozițională Imaginea lui Pantocrator, creată de Teofan în acest fel, nu este întâmplătoare El subliniază furtuna sfințeniei judecătorului lumii, în a cărui putere se află soarta întregului univers și a fiecărei persoane în parte Privind de la cer la pământ, Hristos vede abisul fără fund al păcatului În ochii lui este o expresie a unei puteri formidabile, înfricoșătoare În mâna stângă se află cartea Apocalipsa lui Ioan, pecetluită cu șapte peceți, care va fi deschisă numai în ziua Judecății de Apoi În jurul lui Pantocrator sunt serafimi și arhangheli Și mai mici sunt cifrele strămoșilor În epoca lui Teofan, se obișnuia să se plaseze profeți în partea cu cupolă a templului Teofan rupe de tradiție și atribuie baza cupolei strămoșilor Vechiului Testament - drepții Prin aceasta, el subliniază ideea lui Hristos despre preferința nu pentru cuvinte, ci pentru fapte Toate figurile drepților, de la bătrânul Adam până la Ioan Botezătorul, sunt realizate de maestru într-o manieră specială Acesta este un tablou nervos, extrem de dinamic, care transmite pasiuni, îndoieli, gânduri, impulsuri În același timp, profeții și strămoșii sunt loviți de independența lor Sunt plini de conștiința superiorității lor Imaginile care au ieșit de sub pensula lui Feofan i-au lovit pe contemporani cu o individualitate pronunțată Au fost percepute involuntar ca portrete realiste Era o pictură liberă și îndrăzneață, care chema perfecțiunea spirituală Istoricii culturii și istoricii de artă notează legătura dintre pictura lui Teofan Grecul și mișcarea eretică Acest lucru a fost observat de contemporanii artistului, numindu-l "filosof" Multe imagini ale lui Teofan Grecul nu sunt inferioare ca putere și expresivitate față de creațiile marilor maeștri ai Renașterii Nu este de mirare că opera lui Teofan Grecul a încântat oamenii din Novgorod Geniul lui Theophan a trezit voința de eliberare, de manifestare liberă a forțelor creatoare Versatilitatea psihologică a imaginilor sale a răspuns dorinței artiștilor din Novgorod de a transmite lumea interioară a unei persoane, a deschis noi oportunități de măiestrie Ca urmare a influenței sale, noi trăsături au apărut în pictura în frescă din Novgorod Istoricii de artă notează că există atât de multe în comun în picturile murale ale bisericilor Schimbarea la Față a Mântuitorului, Teodor Stratilate și Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Voltovo de lângă Novgorod, încât toate aceste lucrări au fost uneori atribuite lui Teofan Grecul De fapt, ceea ce a făcut în Biserica Schimbarea la Față a Mântuitorului a avut o influență atât de puternică asupra maeștrilor din Novgorod, încât le-a schimbat modul de pictură În compozițiile frescelor Voltovskaya, principiul Feofanovski i se opune altul, trădând mâna unui maestru necunoscut În aceste imagini "există o furtună, dar nu există o frenezie atot-devoratoare a lui Feofanov", aceasta este opera maestrului de pictură din Novgorod, care este ghicit într-un tip de figuri și chipuri obișnuite, pur rusești Pe fețe, chiar și încruntat, este vizibilă mulțumirea Fără să ne adâncim în discuția pe acest subiect, vom remarca doar evidentul - influența fructuoasă a operei lui Teofan Grecul asupra artei Novgorodului Lumea frescei din Novgorod este bogată și variată El se caracterizează printr-un fel de individualism mistic (caracteristic isihasmului), o atitudine liberă față de biserica oficială Influența artei fresce se remarcă și asupra celebrelor icoane din Novgorod din secolele XIV-XV: intensitatea extraordinară a culorii, strălucirea și, într-o anumită măsură, libertatea compoziției Printre cele mai cunoscute se numără icoanele păstrate ale Sfântului Gheorghe Biruitorul Prima a fost scrisă la începutul secolelor XIV-XV, iar a doua la începutul secolului al XV-lea, dar ambele sunt o demonstrație vie a modului liber de către artist a canonului bizantin Aceste icoane sunt un fel de "documente" care asigură dobândirea de noi caracteristici de către cultura rusă Începutul care afirmă viața, strălucirea culorilor, claritatea siluetelor - toate acestea sunt un sentiment de viață pur rusesc, pur Novgorod Intriga icoanelor nu a fost aleasă întâmplător, la fel cum nu există nimic întâmplător nici în rând, nici în ton Și, deși novgorodienii nu au luat parte la bătălia de pe câmpul Kulikovo (pentru care prinții Moscovei nu i-au putut ierta), acest lucru l-a lipsit pe artist de oportunitatea de a empatiza cu victoria poporului ortodox asupra "agarienilor fără Dumnezeu" ? Ploturile multor fresce și icoane ale maeștrilor din Novgorod din acest timp sunt o demonstrație vie a efortului unei persoane pentru perfecțiune Astfel, creativitatea artistică din Novgorod dezvăluie multe în comun cu procesele care aveau loc la acea vreme în arta Occidentului Pentru Novgorod, temele vieții pământești a lui Hristos, apariția sa față de oameni individuali sunt, de asemenea, foarte relevante Motivele pre-renascentiste din cultura din Novgorod se reflectă în principiile și abordările arhitecturii din acea vreme Tendința de a "țese cuvinte" în literatură coincide în timp cu dorința de a decora pereții clădirii Aceste trăsături sunt destul de "lizibile" în Biserica Schimbarea la Față a Mântuitorului, pentru care Teofan Grecul și-a pregătit frescele Decorul pereților săi seamănă cu sculptura în lemn Impresia de bogăție și pestriță este creată de mijloacele cele mai zgârcite și concise - cruci inserate, căi din depresiuni triunghiulare, curele modelate din nișe și denticule semicirculare Stilul "decorat" în arhitectură se îmbină cu dinamismul și aspirația clădirii în sus Construcția în Novgorod a fost efectuată în acel moment pe baza competitivității maeștrilor, ceea ce este confirmat de cronică Celebra Biserică a Mântuitorului de pe Ilyin a fost creată tocmai în cadrul concursului artistic al arhitecților § Ideea de autocrație în viața spirituală Conținutul cultural al formulei "Moscova este a treia Roma" La sfârşitul secolului al XIV-lea şi în cursul secolului al XV-lea munca spirituală intensă a culturii ruse a continuat pe acele idei care au apărut ca urmare a unui dialog activ cu Bizanțul, Serbia și Bulgaria, precum și pe valul de ascensiune a conștiinței de sine naționale după victoria de pe câmpul Kulikovo În cadrul Ortodoxiei și în noile condiții istorice, imaginea lui statul şi individul în acea stare În cultura spirituală, problema valorii de sine a unei persoane a continuat să fie discutată Această temă, ca una dintre cele mai importante, a apărut în cultura rusă la începutul secolului al XIV-lea și la începutul secolului al XV-lea A fost urmărită în opera lui Andrei Rublev, în arta arhitecților și pictorilor din Novgorod, în literatura hagiografică "Impresionabilitatea tinerilor", combinată cu particularitățile timpului istoric, a dat un rezultat neașteptat, dar destul de previzibil: gândirea spirituală rusă a început să discute problema "autocrației" omului la fel de activ ca pictura lui Teofan Grecul și Andrei Rublev Conceptul de "autocrație" a intrat în literatura rusă din dogma ortodoxă Autocrația a fost afirmată ca o capacitate dată de Dumnezeu a unei persoane de a alege între bine și rău, adică de a exercita liberul arbitru Dar în acest caz, liberul arbitru nu a fost considerat drept voință de libertate O persoană se confrunta cu o alegere între bine și rău, dar dreptul de a alege încă nu era pentru el, ci pentru profesori Cu toate acestea, aceasta a creat o oportunitate potențială de a depăși ortodoxie, ceea ce s-a întâmplat în cele din urmă în mișcările eretice din Novgorod și Pskov În ele, cercetătorii văd primele încercări de raționalizare a conștiinței Ideea de "autocrație" a contribuit la formarea omului ca persoană liberă social Disputa despre "autocrația sufletului" la începutul secolelor XV și XVI La cumpăna secolelor XV-XVI libera gândire a ajuns la Moscova Fiodor Kuritsyn a fost grefierul ambasadei prințului Ivan al III-lea al Moscovei Nu s-a remarcat prin noblețea familiei, dar cu talentele sale a reușit să obțină un mare succes în serviciul public În a condus ambasada Rusiei în Ungaria În , Kuritsyn a însoțit-o la Vilna pe fiica lui Ivan al III-lea, care era căsătorită cu Marele Duce al Lituaniei Alexandru Călătoriile în străinătate, ca parte a delegațiilor ruse, au deschis oportunități largi pentru Kuritsyn de a se familiariza cu cultura Europei de Vest Drept urmare, împreună cu oameni care au păreri asemănătoare, a organizat un cerc de la Moscova, care a inclus chiar și nora Marelui Duce Kuritsyn și oamenii săi cu gânduri similare au susținut și au continuat munca ereziei "iudaizante" care a venit la Moscova din Novgorod După Sinodul bisericesc din , care a condamnat ereziile, el și apropiații săi au fost arși de vii După moartea lui Teodor, a rămas tratatul "Epistola lui Laodicea" Mesajul este în trei părți Partea sa principală se numește "Litoreea în pătrate" și este un tabel gramatical, care, potrivit cercetătorilor, este un cifr secret Tabelul este format din pătrate, fiecare conținând, de regulă, două litere în roșu și negru După cum se explică în textul care precede acest tabel, "cuvintele negre" (retor) sunt semne ale alfabetului "retoric", sau criptografic - "litorei" Dar textul care precede partea principală atrage cea mai mare atenție Acesta este un fel de prefață filozofică Aceste zece rânduri rămân un mister pentru cercetători până astăzi În fața noastră se află una dintre lecturile acestui text: "Sufletul este autocratic Gardul autocrației, ca să nu se transforme în excese, este credința, al cărei profesor este profetul Un adevărat profet (spiritual) este recunoscut după darul său de a face minuni Acest dar este puternic în înțelepciune, nu în sine Fariseismul este doar o carte exterioară a vieții (știință, nu știință) Este spiritualizat și plin de conținut intern de către profet Iată știința care aduce omului fericire De la el vine frica de Dumnezeu, adică amintirea constantă a lui Dumnezeu Așa este înarmat sufletul A I Klibanov crede că "Epistola lui Laodicea" recunoaște cea mai înaltă valoare spirituală ca dar al profeției, combinată cu înțelepciunea pe care o poate deține o persoană din timpul său Ideologii ereziei și-au văzut propriul destin acționând ca noii profeți Se recunoaște semnificația omului și a sufletului său: "sufletul este autocratic" Aceasta leagă (conform lui A I Klibanov) ideile liber-gânditorilor ruși de înaltul umanism creștin al perioadei pre-renascentiste a Europei Occidentale, care recunoaște autonomia sufletului uman "Sufletul autocratic" a fost sufletul procesului cultural rusesc, axa sa ideologică, pe ambele părți ale căreia s-a purtat o luptă cu diferența că oponenții libertății spiritului creator aveau sabia pedepsitoare a puterii de stat, care, s-ar părea că a tăiat o fâșie întreagă din viața spirituală a societății Punctul de vedere al lui A I Klibanov în ceea ce privește evaluarea "Epistolei Laodiceene" ca document de program al ereticilor moscoviți, care a apărut sub influența ideilor pre-Renașterii, este susținut și de autorul unei alte versiuni a traducerii, Ya S Lurie În istoriografia modernă, există un alt punct de vedere cu privire la evaluarea acestui document în jurnalismul rus vechi din a doua jumătate a secolului al XV-lea, exprimat de A L Iurganov El se întreabă dacă "se poate argumenta că cei care au fost numiți eretici aveau într-adevăr vreo părere religioasă specială care diferă de tradiția bisericească" și răspunde că "nu există niciun motiv să considerăm că judecățile exprimate în Epistola lui Laodicea sunt "eretice" Este evident că tema "autocrației sufletului" a fost în centrul atenției nu este întâmplătoare Amintiți-vă că literatura pre-Renaștere nu depășește cadrul creștinismului Oferă teme noi sau introduce elemente noi în cele existente, așa cum s-a întâmplat în acest caz Elementele noului în întregime puteau fi înțelese cu adevărat "numai într-un cerc apropiat de eretici în legătură directă cu Fyodor Kuritsyn: aici fiecare teză a lucrării putea fi interpretată și discutată" Dar chiar și contemporanii acestor oameni au simțit noutatea punerii în scenă a unor teme familiare A I Klibanov citează o poveste despre modul în care domnul Novgorod Ghenadi a sugerat că la Moscova și Novgorod s-a profesat ortodoxie diferită Ideea "autocrației sufletului" s-a dezvoltat în colecții scrise de mână cu un text rescris din Epistola lui Laodicea Acestea conțin în mod repetat eseul "Scrierea despre alfabetizare", care, așa cum era de așteptat, poate să aparțină și lui Fedor Kuritsyn sau unuia dintre scribii anturajului său În "Scriind despre alfabetizare" autorul a explicat că Dumnezeu a creat și binecuvântat "animal, roditor, verbal, rezonabil, muritor, minte și artă plăcut, drept, fără păcat" și l-a înzestrat cu "autonomie a minții" pentru ca el să cunoască binele și răul Cu toate acestea, pe măsură ce rasa umană s-a înmulțit, răutatea și "fără putere oameni" au început să crească în oameni Văzând aceasta, Dumnezeu s-a umplut de simpatie pentru oameni și, vrând să-i salveze, le-a dat o scrisoare Căci din alfabetizare oamenii "își adună mințile" și ajung la cunoașterea lui Dumnezeu Astfel, autorul a ajuns la concluzia că alfabetizarea nu este ostilă lui Dumnezeu și este inerentă însăși naturii omului Adevărat, "predarea cărții" înseamnă, desigur, predarea cărților Sfintei Scripturi, "care poate fi considerată atât o gamă restrânsă, cât și una largă de lectură: îngustă, întrucât repertoriul de lectură este limitat; larg, din moment ce cărțile Sfintei Scripturi erau recunoscute ca adevărul suprem - autoritatea supremă Dar ceea ce este important este că glorificarea "învățăturii cărții" a fost o dovadă a trezirii în societatea moscovită de la sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea lupta pentru "alfabetizare", care era înțeleasă ca o manifestare a "autocrației" Ego a dat motive să-l suspecteze pe autorul cărții "Scrierea despre alfabetizare" în erezie Acest lucru este confirmat și în eseul anonim "Conversații despre predarea alfabetizării", unde autoarea își exprimă îngrijorarea că lectura multor cărți poate duce la erezie "Literația are două abateri în sine, căutarea celor înțelepți este dată pentru mântuirea sufletului și pentru orice succes caritabil binevoitor, pentru nebun și slab la minte și frenetic - pentru moarte amară și pentru eradicarea finală și pentru chinul etern", avertizează un adversar anonim predarea cărții Disputa despre autocrația sufletului a fost continuată de publiciștii anilor și al -lea secol Nu toate lucrările au ajuns până la noi, dar cercetătorii cred că aproape niciunul dintre publiciștii de atunci nu a ignorat acest subiect Atât interpreții săi ortodocși, cât și oponenții lor au avansat destul de departe în discuție Ideea de autocrație, chiar interpretată și înțeleasă în sens invers, s-a dovedit a fi strâns legată de problema existenței lumii Ce este lumea? Este el însuși sau o creație divină? Răspunsurile la aceste întrebări au putut fi găsite cu greu, deoarece motivele pre-renascentiste din literatura rusă s-au dezvoltat pe fundalul unei formări intensive a fundamentului ideologic al regatului moscovit Pre-Renașterea rusă nu a devenit o Renaștere Nu a avut suficiente forțe culturale pentru a pregăti terenul pentru această tranziție Dar a fost o încercare evidentă de autoidentificare (autodeterminare) a culturii De ce nu a avut loc Renașterea? D Slikhachev consideră că o serie de motive au împiedicat acest lucru: absorbția forțelor spirituale ale poporului de către un stat în curs de dezvoltare; căderea orașelor-republici Novgorod și Pskov, unde trăsăturile Pre-Renașterii au fost cele mai pronunțate; unirea dintre biserică și stat, prin care au fost suprimate ereziile și mișcările reformiste din cultura spirituală La aceasta s-a adăugat și lipsa comunicării culturale cu Europa de Vest pe picior de egalitate Cu toate acestea, motivele renascentiste în cultura rusă vor fi caracteristice atât pentru secolele XVI, cât și pentru secolele XVII, mărturisind natura tranzitorie a timpului cultural și istoric "Moscova este a treia Roma": sensul cultural al formulei Ascensiunea Moscovei a coincis cronologic exact cu căderea Constantinopolului În , turcii au intrat în capitala Bizanțului, în au capturat Trebizondul - ultimul refugiu al fostului stat roman (Moscova în anexează Novgorod, iar în distruge dominația mongolo-tătară ) O nouă situație istorică pentru Moscova a apărut din cauza a doi factori Unirea Florenței din a dat Bisericii Ruse un temei legal pentru independența față de Patriarhul Constantinopolului Cucerirea Constantinopolului de către turci a schimbat rolul și semnificația Moscovei pentru poporul rus și pentru întreaga lume creștină Prăbușirea marii puteri ortodoxe a fost percepută nu mai puțin decât în ajunul Apocalipsei și a Judecății de Apoi O responsabilitate uriașă a căzut pe umerii ierarhilor Bisericii Ruse Ei erau acum răspunzători nu numai de propriile suflete, ci și de soarta Ortodoxiei în întreaga lume, după ce în centrul Ortodoxiei, orașul domnitor, "s-a întunecat soarele evlaviei" După , Moscovia a devenit singurul stat ortodox independent, întruchiparea adevăratei credințe Rus' s-a simțit orfan spiritual În , pe tronul Moscovei a urcat Marele Duce Ivan Vasilyevich ( - ), fiul lui Vasily cel Întunecat În , s-a căsătorit cu nepoata ultimului împărat bizantin, Sophia Paleologos Și astfel, parcă, a devenit succesorul puterii seculare și spirituale a împăraților bizantini La sfârşitul secolului al XV-lea Pe sigiliile lui Ivan al III-lea, a apărut stema bizantină - un vultur cu două capete Marele Duce al Moscovei a început să fie numit, după modelul bizantin, rege și autocrat (autocrat) La curtea prințului a fost stabilită eticheta bizantină În același timp, în teoria "Moscova - a treia Roma" în primul rând nu au fost factori politici, ci spirituali Teoria s-a născut ca un concept al unui singur spațiu spiritual al Rusiei și a inclus experiența comunicării cu cultura ortodoxă a Bizanțului, tradițiile și orientările valorice ale Kievului ca "propriul său Bizanț" Teoria a combinat în sine întreaga experiență a luptei împotriva jugului străin, dar cel mai important, experiența luptei pentru unitatea țărilor rusești Această din urmă împrejurare a conferit Principatului Moscovei o semnificație deosebită în ochii bisericii, a întregii lumi ortodoxe ruse Moscova a devenit o măsură a ortodoxiei și un simbol al unității naționale - "Sfânta Rusia", care a înlocuit Bizanțul căzut Teoria "Moscovei - a treia Roma" a fost dezvoltată la sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea A purtat amprenta stărilor eshatologice ale vremii Cert este că anul de la Nașterea lui Hristos trebuia să fie, după mulți creștini, sfârșitul lumii Așteptarea lui a fost asociată cu finalizarea "ciclului de timp al Paștelui" Biserica Paschalia și-a început numărătoarea inversă de la crearea lumii Durata existenței lumii a fost determinată de o perioadă de mii de ani, iar acestea se epuizau Anul fatidic a trecut cu bine, dar motivul așteptării sfârșitului lumii a rămas Țarul rus, în lumina acestor așteptări, a fost prezentat drept succesorul Regelui Cerurilor la ultimul scaun de judecată, un fel de părinte pământesc al întregii Biserici Răsăritene Astfel, teoria "Moscova - a treia Roma" s-a născut ca o justificare pentru o nouă - mare împărăție creștină, dar nu era o doctrină de mare putere Însăși expresia "Sfânta Rus'" (Țara Sfântă Rusă) este "o categorie aproape cosmică atât Edenul Vechiului Testament, cât și Palestina Evangheliei se încadrează în limitele sale (sau infinitul ei") Astfel, ideea Sfintei Ruse este impregnată nu cu triumf și superioritate, ci cu frica de Dumnezeu și mântuire Granulația acestui concept teologic este profeția biblică a lui Daniel despre schimbarea monarhiilor lumii - babiloniene, asiriene, medo-persane și altele, în care interpreții de mai târziu au văzut macedoneanul și romanul Toate vor fi înlocuite de un nou regat, care ar trebui să fie etern În vremurile creștine, durata acestei împărății a fost limitată de apariția Antihristului și de a doua venire ulterioară a Mântuitorului De aceea, ori de câte ori imperiul, cu care era asociat conceptul de "ultimul regat", a pierit, exista o așteptare alarmantă a sfârșitului lumii Așa a fost în Rus' după , când a căzut "a doua Roma - Tsargrad" Așteptarea sfârșitului lumii și a Judecății de Apoi a dat naștere la numeroase descrieri ale semnelor sfârșitului lumii Una dintre cele mai citite și onorate a fost "Revelația" lui Metodie din Pătara Judecățile sale au fost crezute necondiționat, pentru că una dintre cele mai groaznice preziceri ale sale se împlinise deja: în Bizanțul a pierit Astfel, mesajul Starețului Mănăstirii Eleazar din Pskov, Filoteu, a făcut parte din literatura care a apărut pe valul stărilor de spirit apocaliptice și eshatologice ale vremii În prima scrisoare către Vasily al III-lea ( - ), el a scris că cele două Rome care existau înainte au pierit deja Prima Roma a pierit din mâna barbarilor, a doua, Constantinopol, din mâna "nepoților agari" - turcilor A rămas singura putere ortodoxă - Moscova "Și ține seama de evlaviosul rege, ca și cum toată împărăția creștină s-ar fi coborât în a ta ca una singură, ca și cum ar fi căzut două Rome, iar a treia stă în picioare și a patra nu va mai fi " Astfel, misiunea Moscovei ca a treia Romă a fost văzută de scrib ca providență a lui Dumnezeu Misiunea noului mare regat creștin a necesitat un efort enorm de forță spirituală Noile circumstanțe istorice în care s-a aflat Moscova Rus au făcut din ea singurul stat ortodox Acum ea însăși trebuia să își stabilească propria cale, fără să se bazeze pe frații de aceeași credință A fost necesar să se determine relația dintre autoritățile laice și cele spirituale Până atunci, timp de aproape un secol, biserica și cărturarii ei au muncit din greu pentru a confirma fundamentele divine și istorice ale Moscovei pentru dreptul de a fi un centru spiritual pământ rusesc Prințul Moscovei era privit drept gardianul suprem al Bisericii Ortodoxe și moștenitorul împăratului bizantin Aceste dispoziții în literatura de carte sunt intensificate pe fundalul evenimentelor în curs Căderea Bizanțului și așteptarea sfârșitului Universului și a Judecății de Apoi au coincis cu eliberarea de sub stăpânirea Hoardei În Rus' a încetat să-i mai plătească tribut Astfel, până la sfârșitul secolului XV - începutul secolului XVI în cultura rusă s-au format în sfârșit imaginile bisericii naționale și ale statului național, iar imaginea statului s-a dovedit a fi mai importantă Ideea ortodoxă a Treimii era indisolubil legată de ideea statului rus "Tulburări* în societatea ortodoxă rusă la începutul secolului al XVI-lea iosefiți și "neposedatori* La începutul secolului al XVI-lea a apărut o dispută între adepții lui Iosif Volotsky (Iosefiți) și urmașii lui Serghie de Radonezh din deșerturile Trans-Volga, conduși de Nil Sorsky ("neposedatori *): cine ar trebui să preia rolul de profesor al noului creștin regatul - biserica sau statul? Și ar trebui să fie biserica dependentă de stat cu prețul "achizitivității"? Scribul, care a văzut ultimul refugiu al Ortodoxiei în regatul Moscovei, și-a permis totuși, în conformitate cu tradiția stabilită a relațiilor dintre biserică și autoritățile Kievului și a Rusiei specifice, să dea sfaturi suveranului În mesajul către Vasile al III-lea, Filoteu cere să respecte cele "trei porunci": în primul rând, să supravegheze ca oamenii să se umbrească corect cu "semnul sfintei cruci"; în al doilea rând, să umple "sfintele biserici catolice cu episcopi"; și în al treilea rând, să stârpim păcatul Sodomei, și nu numai "între laici, ci și printre alții" Începutul "ne-construcțiilor" și al luptei a fost pus la consiliul din Alte chestiuni s-au discutat la acesta, când "bătrânul Nil a început să spună că mănăstirile nu vor avea sate, dar că negrii vor trăi în pustii , și ar fi hrănit cu acul " Necazul s-a dovedit a fi Nil Sorokin, în lume Nikolai Maikov ( - ) S-au păstrat puține informații biografice despre el și sunt contradictorii Aparent, acesta este un fel de "răzbunare" pentru moștenirea sa literară Cu toate acestea, familia nobilă Maykov îl considera pe Nil Sorsky unul dintre strămoșii lor Neil însuși s-a numit "sătean" Sunt vești că a fost "scrib" în lume, scriitor de cărți În orice caz, a luat devreme jurămintele monahale, a vizitat Muntele Athos și Constantinopolul (Tsargrad) Acolo Nil a studiat greaca, a citit o bogată literatură cu conținut mistic și a devenit un adept al bizantinului * isihasm Întorcându-se la Rus' cu binecuvântarea bătrânilor athoniți, Nil a ales pentru schița sa o zonă forestieră de pe râul Sora, departe de mănăstirea Cyrillo-Belozersky Aici, în singurătate, a trecut viața Călugărului Nil și a adepților săi, care erau numiți bătrânii Trans-Volgă Moștenirea literară a Călugărului Nil este formată din numeroase epistole către ucenicii săi pe teme de viață duhovnicească și reguli monahale: una mică ("Tradiția către ucenicii săi care vor să trăiască în pustiul lui") și una mare, formată din capitole și expunând în detaliu învățătura sa despre "a face mintal" Neil Sorekiy a rezolvat în felul său problema corelării credinței și rațiunii pe baza isihasmului grecesc "El cheamă să se roage nu cu buzele, ci cu mintea" Calea lui Nil Sore, care spre Dumnezeu era calea sărăciei ascetice Sărăcia i s-a părut nu doar un ideal personal și schetă, ci și un ideal ecleziastic Bătrânii din Trans-Volga credeau că nu splendoarea bisericii și nici veșmintele și icoanele prețioase constituiau esența evlaviei Pietatea trebuie să fie în sufletul omului Prin urmare, mănăstirile nu ar trebui să aibă proprietăți, iar călugării ar trebui să fie "neposedatori" Proprietatea ar trebui să fie distribuită săracilor, așa cum ne învață porunca Evangheliei Din cauza ce ar trebui să existe mănăstirea? Datorită muncii monahilor înșiși În această poziție, se poate găsi o continuare a liniei lui Sergius de Radonezh, care a fost un mare "muncitor", ca toți adepții săi, inclusiv Nil Sorsky Cu toate acestea, combinația dintre contemplație și muncă ca modalitate de creativitate culturală și formarea unei noi personalități prin aceasta se dovedește a fi imposibilă în practică Pentru Rusia în secolul al XVI-lea toate aceste opinii, chiar și în formularea lor cea mai moderată, au fost prea premature Nici ideea de critică, nici ideea de toleranță, nici ideea de creștinism intern, spiritual, nu erau la îndemâna societății ruse de atunci "Partidul de la Moscova" al lui Iosif Volotsky a avut o opinie diferită în această dispută Iosif Volotsky, în lume Ivan Sanin ( - ), provenea dintr-o familie a unui proprietar de pământ bogat, proprietarul satului Yazovishche, districtul Volokolamsk "La vârsta de douăzeci de ani, a venit la Borovsk, unde bătrânul Pafnuty l-a dus în celula sa și l-a crescut în școala sa aspră de "ascultare fără raționament" "Totuși, asta a fost exact ceea ce Joseph a căutat încă din copilărie " Murind, Pafnutie l-a ales pe Iosif drept succesor Dar Iosif nu a rămas în această mănăstire, căci, hotărând să introducă o hrisovă mai strictă în mănăstire, a întâmpinat rezistență din partea fraților În , după ce și-a adunat oamenii de părere asemănătoare, a plecat în patria sa, în pădurile Volokolamsk "nu de dragul de a trăi în pustie", ci pentru a întemeia o nouă mănăstire Terenul pentru construirea mănăstirii a fost dat de fratele lui Ivan al III-lea, principele Boris Vasilyevici Volotsky Mănăstirea lui Iosif, ca nicio alta din Rus', a căpătat imediat un caracter aristocratic, dar acest lucru nu a afectat severitatea hrisovului ei Pentru a face din mănăstirea sa nu doar o economie exemplară, ci și un centru ortodox exemplar, Iosif a introdus în mănăstire o hristă asemănătoare celor antice bizantine Toți călugării trebuiau să se supună regulilor unei comunități stricte Averea monahală era deținută chiar de mănăstire, nimic personal nu aparținea călugărilor Însuși starețul a acționat ca personificarea "furtunii sfințeniei" și a "întristatului poporului" Joseph a fost o gazdă strictă și sârguincioasă și un "bebe" Călugării s-au plâns de mai multe ori de răcoarea și exigența lui Acest lucru nu l-a împiedicat să hrănească sute și mii de țărani din rezervele mănăstirii în anul unei grele eșecuri ai recoltei Când s-au terminat proviziile, Iosif s-a îndatorat, dar a cumpărat mai multă pâine Mamele și-au lăsat copiii murind de foame la porțile mănăstirii Iosif împreună cu frații monahali le-au organizat ceva ca un adăpost Mulți au rămas în mănăstire, luând tonsura Biserica mănăstirii a fost pictată de însuși Dionisie, celebrul pictor de icoane moscovite din acea vreme Acest fapt sugerează că Mănăstirea Volokolamsk a fost venerată ca un centru spiritual major Pe lângă exemplul duhovnicesc, mănăstirea a stabilit un model pentru activitățile educaționale Iosif Volotsky, fiind un publicist și scriitor strălucit, a apreciat foarte mult educația și a contribuit la răspândirea cunoștințelor de carte La mănăstire a făcut o școală, una dintre puținele, dar semnificativă pentru acea vreme P N Milyukov a numit Mănăstirea Volokolamsk un fel de "liceu", un focar de episcopi pentru un secol întreg Iosif Volotsky a văzut în munca de educare a laicilor o direcție importantă în serviciul social al mănăstirii De aici o lucrare atât de intenționată de a transforma mănăstirea într-un centru educațional spiritual și cultural, dorința de a ridica nivelul educațional al călugărilor și mirenilor Iosif a avut poziții clare cu privire la problema proprietății asupra pământului bisericii Mănăstirea sa a fost la începutul secolului al XVI-lea o mare mosie Și existau deja destule astfel de mănăstiri în diferite principate Iosif Volotsky și susținătorii săi căutau o apropiere de puterea marelui duce, încercând să-și păstreze posesiunile Iar autoritățile și-au dat seama curând de beneficiul existenței proprietății interstatale a mănăstirilor pentru a-și consolida politica pozitii Deci, de fapt, a apărut problema "achizitivității", coexistând cu ideea "adunării Rusului" Alegerea puterii și a bisericii în disputa dintre iosefiți și "non-posesivi" Disputa a depășit rapid discuția asupra regulilor de comportament monahal, s-a dovedit a fi o alegere fatidică a poziției Bisericii Ortodoxe Ruse în raport cu autoritățile și mirenii De îndată ce Nil Sorsky a ridicat problema moșiilor monahale la Sinodul din și Ivan al III-lea a acordat atenție părerii sale, problema alegerii a devenit urgentă Iosif Volotsky a rostit discursuri furioase la adresa "oferirii sfintelor biserici ale lui Dumnezeu" Drept urmare, consiliul a refuzat hotărât să se întâlnească cu Marele Duce la jumătatea drumului pe problema secularizării terenurilor bisericești Revenind la Mănăstirea Volokolamsky, Iosif a scris un tratat lung despre proprietatea asupra pământului bisericii, oferindu-i argumente din istoria mănăstirilor rusești, precum și din viața sfinților Odată cu aceasta, el dezvoltă ideea necesității cooperării dintre biserică și puterea domnească Sensul politic al alegerii perfecte a fost subliniat de P N Milyukov: "Neavând nimic împotriva intervenției prințului în treburile bisericii, deschizând chiar și această interferență o sferă largă, Iosif și-a procurat patronajul autorităților în problema cea mai presantă pentru el și pentru întreaga biserică : problema proprietăţii monahale Iosif a privit mănăstirea ca pe un fel de instituție a statului, cu scopul de a pregăti ierarhi pentru biserica de stat Neînțelegerile dintre iosefiți și "neposedatori" nu s-au limitat la confruntare în chestiunile de proprietate monahală asupra pământului Se deosebeau și în raport cu mișcările eretice, mai precis în modurile de pedepsire a ereticilor Neil Sorsky s-a gândit mult la critica la adresa bisericii și a pastorilor ei, care venea de la eretici Deși atitudinea sa față de erezii nu a fost cu mult diferită de ceea ce a fost exprimat de Joseph Volotsky, bătrânii din Trans-Volga nu au putut susține linia dură a iosefiților Iosefiții erau convinși că biserica și suveranul ortodox ar trebui să adopte o poziție dură împotriva ereticilor care au încălcat unanimitatea Bisericii Ortodoxe Joseph scrie un eseu special, The Enlightener, îndreptat împotriva ereticilor El lucrează la această carte de peste ani Ea a constat din capitole, dintre care sunt dedicate criticii ereticilor din Novgorod și patru unei evaluări generale a ereziei și o discuție despre necesitatea lichidării ei imediate În partea finală a lui The Illuminator, el a propus un proiect pentru a crea o organizație pe linia "Holy " Inchiziția" pentru a lupta împotriva ereticilor Iosif este cel care îl convinge pe Ivan al III-lea, care nu este înclinat să ia măsuri drastice, să aplice împotriva lor pedeapsa cu moartea Biserica, în persoana iefiților, s-a oferit în mod deschis să folosească puterea statului pentru a eradica disidența religioasă Iosif cheamă nu numai să urască ereticii, "ci și să-i blesteme, să le facă răni și astfel să le sfințească mâinile", amintindu-i prințului marele său destin Disputele dintre iosefiți și "neposedatori" s-au încheiat cu o victorie pentru susținătorii lui Iosif Volotsky Prețul alegerii făcute este convergența supremă a bisericii și a guvernului De acum înainte, Iosif a început să se bazeze pe "înțelepciunea regală" în toate și, ca un "pelerinaj" fidel, a preluat ideea "autocrației" absolute a suveranilor de la Moscova De remarcat este un alt rezultat al victoriei iozefiților Respectarea strictă a chartelor și ritualurilor, intoleranța, asceza uscată, ideea de justiție inexorabilă și strictă au împins treptat deoparte contemplarea sentimentelor religioase și a milei Din acel moment, normele Bisericii Ortodoxe Ruse au început să se schimbe în direcția preferinței pentru evlavia rituală externă Joseph Volotsky nu numai că a devenit unul dintre adepții teoriei "Moscova este a treia Roma", ci și-a dezvoltat-o în mod activ El a creat o teorie politică care a fundamentat dreptul prinților Moscovei la "autocrație" absolută Suveranul moscovit, scria el, este doar ca un om în "existența sa", "puterea rangului este ca de la Dumnezeu" Toți creștinii, inclusiv clerul, trebuie să-i asculte În acest context, justificarea lui Filofey a alegerii lui Dumnezeu a puterii pământești a suveranului Moscovei a căpătat o formă terminată Mesajul lui Filoteu către țar și mare duce Ivan Vasilevici (nu mai devreme de ) spunea: "Biserica apostolică unită a răsăritului strălucește mai tare decât soarele în toate cerurile și numai ortodoxul și marele țar rus pe toate cerurile , ca Noe în corabie, mântuit de potop guvernează și conduce biserica lui Hristos și întemeiază credința ortodoxă " În mintea unui rus, suveranul Moscovei a devenit aceeași valoare supremă ca și Sfânta Rusă Dumnezeu i-a dat totul mai înalt - "milă și judecată, și biserică, și monahală și tot creștinismul ortodox, putere și grijă" Apariția puterii capătă treptat semne care mărturisesc noua sa calitate Un sceptru și un orb apar în mâinile lui Ivan al III-lea Vulturul bicefal devine stema Rusiei În , Ivan Vasilyevich, fiul lui Vasily III, a fost încoronat rege Ascensiunea ideologică a puterii autocratice începută de Joseph Volotsky devine norma politică rusă gânduri din secolul al XVI-lea Sub influența ideilor sale s-a dezvoltat o literatură jurnalistică, în care întrebările despre statutul suveranului, despre drepturile și obligațiile sale vor deveni centrale § Sistemul orientărilor valorice în cultura rusă la sfârşitul secolelor XV-XVI Primul autocrat rus, Ivan al IV-lea, care a fost încoronat rege, a acceptat coroana din mâinile mitropolitului Moscovei Macarie El, Macarius, șeful iefiților după moartea lui Iosif Volotsky, a fost cel care ia dat lui Ivan GV ideea de a se căsători cu regatul Iosefiții erau jubilați Ei nu numai că au câștigat disputa cu bătrânii din Trans-Volga, dar au primit și un sprijin puternic în eradicarea ereziilor Și după ce Ivan al IV-lea a acceptat coroana din mâinile lui Macarius și au crezut complet în infailibilitatea lor, au început să dea sfaturi regelui Da, dar nu a durat mult Ideea de autocrație în cultura regatului Moscovei Încoronarea lui Ivan al IV-lea în regat a fost acceptată de poporul rus ca un act de fixare în mintea ideii de Sfânta Rusă, a cărei universalitate își găsește expresia nu numai într-o lume spirituală specială, ci și în imaginea unui adevărat țar Termenul "țar" este "o formă abreviată sud-slavă și rusă a cuvântului latin țar sau, în ortografia veche, țar", scrie V O Kliucevski Titlul de țar în actele de administrare internă, începând cu Ivan al III-lea, a fost adesea înlocuit cu "titlul similar de autocrat (autocrator)" - traducerea slavă a titlului de împărat bizantin "Amândoi termeni din Rusia antică nu au însemnat ceea ce au început să însemne mai târziu" Ei "exprimau conceptul nu al unui suveran cu putere nelimitată, ci al unui conducător independent de orice autoritate externă, care nu plătește tribut nimănui" Prin urmare, termenul "țar" în Rus' a fost tratat liber A fost aplicat și prinților Kieveni Se știe că prințul Yaroslav cel Înțelept a fost numit rege Pe lângă el, această onoare a fost acordată lui Mstislav Vladimirovich (fiul lui Vladimir Monomakh), fiului său Izyaslav și nepotului Roman Rostaslavich Primii sfinți martiri ruși și patroni ai armatei ruse Boris și Gleb sunt, de asemenea, numiți în același mod Se pare că termenul "rege" nu a fost considerat drept un titlu oficial A fost folosit pentru a glorifica prințul în cazul în care au apelat la modele bizantine de elocvență Acest lucru s-a făcut la evenimente excepționale pentru a sublinia prestigiul politic, rolul prințului în treburile bisericești sau în legătură cu cultul principilor canonizați de biserică Acest "termen" Rus' l-a primit de la Bizanț, mai exact de la Biserica Ortodoxă Imaginea puterii pământești în Ortodoxie a fost interpretată ca dată de la Dumnezeu (amintiți-vă ce misiune a fost încredințată basileusului din Bizanț) Prin urmare, în perioada invaziei mongolo-tătare, conducătorii Hoardei de Aur, ai cărei afluenți au devenit Rusi, au fost numiți și regi, dar cu diferența că acești regi și această putere au fost interpretați ca "batogul lui Dumnezeu" Iar la titlul "rege", folosit pentru khanii Hoardei, a fost adesea adăugat cuvântul "fără lege" sau mai aspru - "murdar", există multe dovezi în acest sens în monumentul literar al perioadei de dominație a Hoardei de Aur Să ne întoarcem la unul dintre ele - "Povestea lui Shevkal", scrisă despre revolta de la Tver împotriva atrocităților lui Baskak Shevkal (Shchelkan, Cholkhan) Autorul subliniază că a fost "Dumnezeu a permis diavolului să pună un gând rău în inima tătarilor fără Dumnezeu" "din cauza înmulțirii păcatelor noastre" Și atunci "i-au spus țarului lor fără de lege:" Dacă nu-l distrugi pe prințul Alexandru și pe toți prinții ruși, atunci nu vei primi putere asupra lor Atunci fărădelege și blestemat inițiator al tuturor relelor, Shevkal, distrugătorul creștinismului, și-a deschis gura murdară și a început să vorbească, învățat de diavol: tu" Și regele i-a poruncit să facă acest lucru " Terminând descrierea răscoalei de la Tver, care s-a încheiat cu uciderea lui Shevkal ( ), autorul conchide: "Și, auzind despre aceasta, țarul fără lege a trimis o armată în țara rusă iarna - cinci temniki și guvernatorul lor Fedorchuk, și au ucis mulți oameni și au luat pe alții în robie; şi Tver şi toate cetăţile din Tver au fost incendiate Situația a început să se schimbe odată cu creșterea conștiinței de sine naționale, când titlul de țar a căpătat un alt sens și a început să ocupe un loc în ierarhia valorilor emergente a regatului moscovit În aspectul politic, aprobarea titlului regal a fost asociată cu opoziția față de Hoardă și ar trebui să vorbim nu atât despre moștenirea puterii țarului Hoardei de Aur, cât despre dorința de a pune puterea prințului Moscovei deasupra puterii lui Sensul politic în acest caz a fost expresia exterioară a sensului spiritual Totuși, politica era mai importantă După ce Rusul încetează să plătească tribut, Ivan al III-lea poate revendica pe bună dreptate titlul de "rege" și autocrat al țării ruse Și în acest sens, căsătoria sa cu Sophia Paleologos a fost semnificativă Ea a fixat imaginea marelui prinț al Moscovei nu atât ca succesorul împăratului bizantin, cât ca purtător al ideii unei lumi ortodoxe universale, întruchiparea pământească a puterii în Sfânta Rusă Acesta din urmă a contat pentru Ivan al III-lea Așa se explică indiferența sa deplină față de propunerea cumnatului său, fratele Sophiei Paleologos, de a cumpăra drepturile la tronul bizantin la un preț rezonabil Ivan nu a vrut să cheltuiască un ban pentru asta, așa că Andrei a trebuit să le vândă unui catolic - regelui francez Carol al VIII-lea, apoi să le lase moștenire lui Ferdinand și Isabellei Spaniei După moartea lui Andrei și convertirea fratelui său Manuel la islam și dispariția tuturor descendenților, Ivan nu a avut nici cea mai mică tentație de a-și reaminti soția Sophia ca singura moștenitoare a coroanei Constantinopolului Marii Duci ai Moscovei au fost cei mai interesați de restabilirea prestigiului politic al Rusiei ca "Imperiul Rurik" Au vrut să se vadă ca regi ai unui stat național puternic Cărturarii ruși au muncit din greu pentru a dovedi că prinții sunt numiți țari de drept istoric Această situație a fost tipică nu numai pentru Rusia Mănăstirea a fost înțeleasă de oamenii medievali ca o fortăreață a principalului stăpân, un refugiu al virtuții Cuvântului care emană din chilia mănăstirii i s-a acordat o mare importanță Și în secolul al XVI-lea mănăstirile au continuat să aibă un impact uriaș asupra vieții spirituale a societății europene La iosefiți, locul rugăciunii mintale era ocupat de regula chiliei, concentrată pe respectarea normelor exterioare ale vieții monahale Idealul unei comunități monahale nu este desăvârșirea spiritului, ci rutina strictă a vieții monahale Iosif Volotsky și adepții săi au creat imaginea mănăstirii, al cărei ideal era "serviciu social", de la care s-au mutat la național Iosif însuși, ca "patriot înflăcărat", "strânge informații despre sfinții ruși, slăvește cu entuziasm sfințenia pământului rusesc Potrivit acestuia, "accentul acestui pământ se află în Marele Duce al Moscovei, iar Iosif îl servește, dezvoltând teoria puterii regale divine și echivalând puterea Marelui Duce cu aceasta cu mult înainte de nunta cu regatul lui Ioan " Sub influența unei noi interpretări a puterii de la sfârșitul secolului al XV-lea s-a dezvoltat o literatură jurnalistică oficială în care s-a dezvoltat ideea primatului suveranilor Moscovei asupra tuturor prinților și regilor ruși ai Poloniei și Lituaniei În "Povestea prinților lui Vladimir", familia lui Rurikovici a fost asociată cu familia împăratului roman Augustus Locul central în "Povestea" este ocupat de informații despre Augustus, care, după moartea fratelui său Iulius Cezar a fost proclamat conducător al universului După ce a moștenit puterea vechilor conducători, Augustus, potrivit Povestirii, și-a plasat adjuncții peste tot: în Egipt, în Siria, unde locuiesc ugrienii (ungurii) și pe malurile râului Vistula La sfârșitul genealogiei există o notă din care aflăm că Marii Duci ai Moscovei sunt urmașii lui Augustus, însuși fondatorul Imperiului Roman Se dovedește că Rurik, care, la invitația ambasadorilor ruși, împreună cu frații Sineus și Tuvor, a ajuns la Novgorod de pe coasta Vistulei, "fiind din familia regelui roman Augustus" Astfel, dacă Rurik a pus bazele dinastiei ruse, iar prinții Moscovei provin din Rurik, atunci ei sunt descendenți ai împăraților romani O altă legendă politică a "Poveștii" este legată de transferul de către împăratul bizantin Constantin Monomakh prin intermediul Mitropolitului Neofit a semnelor puterii supreme: "Coroana regală ia de pe cap și o pune pe un platou de aur" La coroana regală se adaugă un colier regal (barmas) și un lanț de aur, precum și o cruce dintr-un copac crucificare și o cutie de carneliană care a aparținut lui Augustus Acest set de regalii trebuia să fie un semn al transferului puterii supreme Bijuteriile lui Monomakh erau destinate ceremoniei solemne de consacrare a puterii autocraților ruși Pentru a da povestii mai multă autenticitate, ea a fost întărită de un apel la o figură istorică celebră din viața reală - Vladimir Monomakh, prințul Kievului "Povestea" corespundea atât de mult ideii de autocrație încât imagini din această sursă literară au fost realizate pe basoreliefurile tronului regal din Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Kremlinului din Moscova Ritul încoronării regatului se baza pe "Povestea" Astfel, lucrarea începută de Joseph Volotsky privind ascensiunea puterii autocratice este pe deplin dezvoltată Autoritatea lui Iosif era mare Ivan cel Groaznic însuși și-a recunoscut "Iluminatorul" drept cartea sa de referință Și a fost din cauza a ce Iosif este cel care începe să sacralizeze persoana regelui Bazându-se pe lungi argumente din Vechiul Testament, el le instruiește pe regi, prinți și judecători ai lumii: "Aveți grijă să nu deveniți fii ai mâniei, să nu muriți ca oamenii și să nu fiți aruncați în iad ca câinii Deci, înțelegeți, împărați și prinți, și nu vă temeți de Cel Prea Înalt pentru că Dumnezeu v-a trimis pe voi în locul Lui însuși pe tronurile voastre Adepții lui Iosif Volotsky, mitropoliții moscoviți Daniel și Macarius, scriitori de seamă ai secolului al XVI-lea, au continuat discuția în literatura spirituală a temei Bisericii Ortodoxe Ruse, Statul Moscova și autocratul său Numele mitropolitului Macarius este asociat cu apariția a două monumente literare majore din secolul al XVI-lea: "Marele Menaions" și "Puternica carte a genealogiei regale" "Cheti Menaia" (adică lecturi aranjate pe luni) era alcătuită din volume uriașe, care includeau o colecție completă de "toate cărțile care se găsesc în țara rusă" A fost un fel de enciclopedie a cunoașterii, menită să oprească "cosurarea" moravurilor și să afirme oamenii în adevărata credință Fiecare volum conținea o mulțime de informații Într-o singură zi, au existat în medie - compoziții de diverse genuri: vieți, cuvinte laudative, legende Cercetătorii sunt de părere că această colecție de monumente rămâne nestudită pe deplin și nepublicată pe deplin astăzi, deși este cea mai extinsă și mai valoroasă "Cartea Puterilor" a prezentat istoria Rusiei sub forma unor vieți domnești, fiecare dintre acestea fiind, așa cum spunea, un "grad" (trep) al unei scări care urca la cer, asemănător celor care au apărut în vedeniile Sfântului Ioan al Scării, ținând scara spre cer "Aceste grade sunt afirmate de "diverse isprăvi în evlavie ale deținătorilor de sceptru radianți" Pe baza ideilor lui Iosif Volotsky, "Cartea Puterilor" ia echivalat pe suveranii Moscovei cu apostolii și ia declarat sfinți În efortul de a glorifica dinastia Rurik, Macarius și coautorii săi invadează cu îndrăzneală trecutul îndepărtat, dând titluri regale marilor prinți ruși, începând cu Vladimir Svyatoslavovich, iar Ivan al III-lea în "Cartea puterii" este deja numit "suveran și autocratul întregii Rus'" "Corectarea" intenționată a cronicii este întreprinsă cu bune intenții Cronicile trebuiau să inspire cititorii respect pentru puterea statului, să-i convingă de sfințenia nu numai a statului rus, ci și a suveranului Literatura oficială a fost preocupată de problema idealizării imaginilor personajelor istorice rusești și a întregii familii de suverani ruși Evenimentele și faptele specifice dispar din anale, rămân doar "laude" către prinții ruși și țari și ficțiuni "încoronați de Dumnezeu" Drept urmare, "legenda politică invadează imperios istoria" și "ficțiunea jurnalistică" Atât pentru literatura istorică cât și jurnalistică a secolului al XVI-lea devine o trăsătură caracteristică a manipulării libere a materialului Autorul "Cărții puterilor" este preocupat de crearea imaginilor "eroilor pozitivi" ai istoriei, sau mai bine zis a statului Se pare că sarcina lui este doar să prezinte istoria ca o paradă de stat, inspirând cititorului frică pioasă și credință în inviolabilitatea și înțelepciunea statului În același timp, scrierea oficială de vară de la Moscova lua forma Scrierilor istorice au început să li se acorde o importanță deosebită Deja începutul domniei lui Ivan cel Mare a fost marcat de compilarea Cronicarului Începutului Regatului Marelui Duce Ivan Vasilievici Astfel, apare o formă specială de scriere a cronicilor, care nu se bazează pe întreaga istorie a Rusiei, ci doar pe descrierea activităților unui țar rus Autocrația ca autocrație a regelui Ivan al III-lea este angajat într-o nouă interpretare a puterii, care, prin acțiunile sale, a "împins" tradițiile puterii mare-ducale Așa a fost atunci când l-a încoronat pe țareviciul Dmitri și apoi, după ce s-a răzgândit, l-a numit moștenitor pe Vasily Așa a fost sub Vasily III, când a cerut divorțul de Solomonia Saburova Dar aceste acțiuni sunt incomparabile ca amploare cu cele pe care, poate, cel mai important și mai priceput scriitor al regatului moscovit, autocratul tuturor Rus'ului - Ivan GV, își va permite El a fost cel mai pe deplin formulat ideea autocrației ca putere supremă nelimitată și autocrația necondiționată a purtătorului ei Ivan GV a fost primul dintre suveranii Moscovei care s-a simțit ca un rege în adevăratul sens biblic, unsul lui Dumnezeu Aceasta a fost o revelație pentru el și, de atunci, "Eul" său regal a devenit subiectul închinării pioase A devenit un altar pentru sine și în gândurile sale a creat o întreagă teologie a auto-adorării politice sub forma unei teorii a puterii regale Regele era "un retor în înțelepciunea verbală, natural și iute în gândire" și "în înțelepciune nu a fost învins de nimeni" Cuvântul de carte era preţuit în Rus' Cuvântul era considerat sacru pentru că venea de la Dumnezeu Scriitorul rus antic a respectat cu strictețe regulile genului: fiecare avea propriile legi și reguli Grozny cunoștea valoarea unui cuvânt și îl folosea în mod activ în propriile scopuri și la propria discreție, dar, în același timp, a încălcat legile și regulile când dorea A corespondat intens cu monarhii europeni, s-a certat cu iezuitul Antonio Possevino, care a scris o serie de eseuri despre Rusia, a discutat despre problemele sale teologice preferate cu pastorul protestant Jan Rakita și chiar a avut o ceartă teologică cu el în prezența ambasadei Poloniei , boieri și cler "Aproape că nu există un alt scriitor în Evul Mediu care să fie atât de puțin conștient de el însuși ca scriitor, precum Ivan cel Groaznic și, în același timp, fiecare discurs literar al căruia ar avea încă de la început o autoritate atât de imperioasă Tot ce s-a scris a fost scris cu ocazia, cu o ocazie anume, cauzată de necesitatea vie a realității politice contemporane Îngrozitor, cu subtilă ironie și în același timp cu vădită superioritate, se adresează dușmanului său, regele polonez Stefan Batory: "Noi, smeritul Ioan, suntem țarul și marele prinț al întregii Rusii prin voia lui Dumnezeu, și nu prin cei mulți -dorință umană rebelă " Pentru Ivan Grozny, tonul prefăcut și derogator a devenit adesea o modalitate de a-și exprima furia și indignarea Dar, jucând următorul rol, nu a uitat niciodată să sublinieze exclusivitatea funcției sale, care dă dreptul de a preda și educa prin "furtuna puterii" dată de Dumnezeu Semnificativ este faptul că "auto-adorarea politică", sentimentul de a fi un rege autocrat, așa cum V O Klyuchevsky, a fost tipic nu numai pentru Ivan al IV-lea El a adus la perfecțiune doar ceea ce devenise deja un fapt al culturii ruse: înțelegerea puterii țarului ca fiind cea mai înaltă valoare N I Kostomarov, descriind vremea lui Vasily al III-lea, a remarcat: "Vasili Ivanovici a urmat calea indicată de părintele său în toate, a terminat acolo unde a lăsat predecesorul său și a continuat ceea ce a început de ultimul Autocrația a făcut un pas mai departe sub Vasile Să aruncăm o privire la cuvântul autocrație Acest cuvânt a trezit un mare interes în Ivan GV Și a folosit-o destul de des în scrisorile și raționamentele sale Dar a făcut-o numai la discreția lui Pentru el, acest cuvânt se corela cu înțelegerea libertății voinței regale, inclusiv în raport cu biserica Ivan al IV-lea nu mai trebuia să-și facă griji cu privire la justificarea ideologică a puterii sale Anterior, biserica preda autoritatea, iar acum autoritățile seculare și-au asumat această misiune Epoca lui Ivan cel Groaznic a lăsat în urmă destule dovezi elocvente în acest sens Autocratul nu numai că i-a învățat pe cleri, dar și-a și ironizat Îi ridiculiza, la sărbători îi obliga pe tinerii călugări să danseze, iar el însuși distra oaspeții sub simbolul credinței "Moscova a fost îngrozită, iar acest lucru nu este suficient pentru el El a compus un canon pentru Arhanghelul Mihail și a semnat numele lui Parthenius cel Urât Și aici batjocorirea sfintei biserici este evidentă "Parthenius" înseamnă fecioară Și regele era înfundat în poligamie Dar Ivan cel Groaznic nu a refuzat dorința de a preda clerul Acest lucru este dovedit de scrisoarea sa extinsă către Mănăstirea Kirillo-Belozersky Ivan cel Groaznic a avut o legătură deosebită cu această mănăstire Părinții lui veneau aici să-L roage pe Dumnezeu să le dea un fiu Aici au construit Biserica lui Ioan Botezătorul, în numele fiului lor nou-născut - viitorul suveran al întregii Ruse Aici Ivan al IV-lea urma să fie tonsurat ca monah Când Groznîi a aflat despre vrăjmășia dintre boierii dezamăgiți Ivan Șeremetev și Vasily Sobakin, care au fost exilați aici și au luat tunsura, și chiar despre faptul că Șeremetev are voie să încalce carta monahală, s-a așezat să scrie o scrisoare egumenului și fraților mănăstirii Regele a început mesajul umilit deliberat: "Vai de mine, un păcătos! Vai de mine, naibii! Oh, rău de mine! Cine sunt eu pentru a încălca o asemenea măreție? Și eu, un câine împuțit, pe cine pot învăța și ce să instruiesc și cum să luminez? El însuși este veșnic în beție, curvie, adulter, murdărie, crime, jaf, furt și ură, în toată răutatea "Și, în același timp, și-a amintit multe călugărilor, citând exemple din istorie, piperându-și discursul cu citate Treptat, tonul scrisorii sale capătă un caracter amenințător El a încheiat scrisoarea cu învățături formidabile și cu o cerere de a-l lăsa în pace: "Acesta este sfârșitul scrisorii mele către tine Și în avans, nu ne-ați deranja cu Sheremetyev și alte prostii; nu vom răspunde Voi înșivă știți dacă nu aveți nevoie de evlavie, dar răutatea este de dorit! Cel mai important monument al jurnalismului literar al secolului al XVI-lea în problema puterii, este luată în considerare corespondența dintre Ivan al IV-lea și prințul Andrei Kurbsky, care a fugit din Grozny în Lituania în În această corespondență, care a avut loc în ajunul înființării oprichninei, trăsăturile caracteristice ale Moscovei autocrația ca autocrația sunt vizibile Ivan cel Groaznic îi spune în scrisorile sale lui Andrei Kurbsky, care a fost cândva prieten al copilăriei și tinereții sale, că nu este doar un om de stat, ci autocratul întregii Rusii Prințul Andrei Kurbsky (c - ) provenea dintr-o familie nobilă de prinți ai Iaroslavlului, descendenți din linia lui Rurikovici A primit o educație bună, a fost un egal și favorit al regelui, a participat la campania de la Kazan și la războiul Livonian A pierdut o bătălie în Livonia și, "temându-se de mânia regală pentru acest eșec sau pentru legătura lui cu Sylvester și Adashev căzuți", a fugit la regele polonez, lăsându-și soția și fiul tânăr la Derpt, unde era guvernator Kurbsky a servit regelui polonez și a luat parte la campaniile sale împotriva Polotsk și Velikiye Luki În exil, prințul s-a ocupat serios de literatura filozofică: scrierile lui Aristotel și Ioan Damaschinul Cercetătorii cred că munca sa de traducător literar i-a permis să devină "primul om de știință rus în domeniul logicii" și un scriitor remarcabil Sensul principal al mesajului lui Kurbsky, care a început primul faimoasa corespondență, a fost că prințul a vrut nu numai să explice motivul fugării sale, ci și să protesteze împotriva întăririi autocrației lui Ivan cel Groaznic Folosind dreptul feudal de plecare, Kurbsky nu numai că și-a înlocuit stăpânul, dar s-a opus deschis și sfidător "conștiinței leprose" a "mândru persecutorului" Într-o polemică cu Ivan cel Mare, nu a neglijat ocazia de a acuza dușmanul că abuzează de autocrația acordată omului de Dumnezeu ca alegere între bine și rău În prima sa scrisoare, A Kurbsky, adresându-se lui Groznîi cu respectul cuvenit drept "țarul, glorificat de Dumnezeu", iese imediat pe un ton ireverențios, continuând: Veți întâlni și popoare fără Dumnezeu" El îi pune lui Ivan al IV-lea o întrebare "provocatoare": "Fie tu, țar, crezi că ești nemuritor și ai căzut într-o erezie fără precedent, de parcă nu ți-ar fi frică să te prezinți în fața unui judecător incoruptibil - speranța creștină, Iisus originalul lui Dumnezeu , care va veni să administreze o judecată corectă asupra universului, și deja cu atât mai puțin va avea milă de asupritorii mândri și va cere pentru toate păcatele puterii lor " Într-o scrisoare destul de scurtă a lui Andrei Kurbsky, Ivan cel Groaznic a izbucnit într-un mesaj lung, în care a subliniat imediat diferența dintre el și adversarul său: "Este cu adevărat necesar să-l cinstești pe domnul, dat de Dumnezeu, așa cum tu nu, vărsând otravă, ca un demon? Dar autocrații ruși de la bun început dețin statul, și nu boierii și nobilii lor! Groznîi compară neascultarea cu autoritatea cu neascultarea faţă de Dumnezeu: "Cine se împotrivesc autorităţii se împotrivesc lui Dumnezeu; iar oricine se împotriveste lui Dumnezeu este numit apostat, iar acesta este cel mai rău dintre păcate " Ivan cel Groaznic merge mult mai departe decât împăratul bizantin, care s-a asemănat cu Hristos și cu misiunea sa mântuitoare pe pământ Țarul rus s-a comparat cu Dumnezeul Creator, care a stat la baza comportamentului țarului ca "furtună de putere", precum Sabaoth Acest model de comportament a fost adoptat de el de la sfinții bisericii și idealul sfințeniei, întruchipat în Rus' în antinomia "furtunii" și "smereniei" El dă în mod repetat exemple despre faptul că puterea regală nu poate fi judecată de nimeni, ea poate fi doar ascultată și de temut, pentru că puterea ar trebui să inspire frică "Este într-adevăr o lumină când preotul și sclavii vicleni conduc, regele este doar un rege în nume și cinste", întreabă el, "și în putere nu este deloc mai bun decât un sclav? Și este într-adevăr întuneric - când regele conduce și deține regatul, iar sclavii îndeplinesc ordinele? De ce să te numești autocrat dacă nu te guvernezi? Grozny susține că autocratul nu ar trebui să asculte de nimeni, în afară de formidabilul rege ceresc, dar nu uită să adauge: "Dar smerenia este potrivită preoților" Ultima frază explică că țarul rus își asigură dreptul de a se ridica deasupra bisericii și a sfinților ei În secolul al XVI-lea un prevestitor al acestei viitoare poziții a clerului în fața autocratului a fost soarta mitropolitului Filip Kolychev, care a fost invitat de Ivan cel Groaznic la acest post, fiind egumen al Mănăstirii Solovetsky Philip era cunoscut și respectat El "nu a fost doar un excelent stareț al mănăstirii, dar a arătat capacitatea rară a unui domnitor asupra unei societăți lumești de oameni" Înalta autoritate a fost susținută de curajul și corectitudinea judecăților Când în a fost chemat la Moscova și prezentat țarului, el a refuzat inițial poziția propusă Și când episcopii au început să-l convingă, el a început să le reproșeze că privesc în tăcere acțiunile regelui "Nu te uita la faptul", a spus el, "că boierii tac; ei sunt legați de foloase lumești, și pentru aceasta Domnul ne-a despărțit de lume, ca să slujim adevărului, chiar dacă sufletul nostru ar trebui să fie jertfit pentru turmă, altfel vei fi chinuit pentru adevăr în ziua aceea de judecată După ce a acceptat funcția de mitropolit, Filip și-a rezervat dreptul de a condamna și instrui țarul, căruia, la început, nu i-a fost frică să-și exprime părerea despre oprichnina și nici măcar nu a fost de acord să "devină mitropolit" Soarta lui Kolychev a fost tragică După cum știți, Filip a fost înlăturat "în mod abuziv" de pe tron în pentru neascultarea și denunțurile îndrăznețe ale Teribilului, apoi torturat până la moarte de Malyuta Skuratov la mănăstirea Otroch din Tver în Astfel, ceea ce i-a scris Ivan cel Groaznic lui Andrei Kurbsky nu a fost o declarație Țarul a început literalmente să înțeleagă autocrația și chiar și-a văzut datoria regală în asta De remarcat este remarca lui Grozny despre cuvintele lui Kurbsky despre insulte și oprimare și promisiunea de a-și pune scrisoarea într-un sicriu pentru a apărea cu ea la Judecata de Apoi "Nu sunt mândru de nimic și nu mă laud și nu am cu ce să fiu mândru, căci îmi îndeplinesc o datorie regală și nu fac ceea ce este peste puterile mele Mai degrabă, voi sunteți umflați de mândrie, pentru că sunteți sclavi, vă atribuiți demnitatea ierarhică și regală și învățați, interzicând și poruncind Aici au fost afectați de ani de jugul mongolo-tătar! Decalajul în dezvoltarea culturală a devenit foarte dureros și tangibil Mai mult, a fost în secolul al XVI-lea influența stăpânirii mongolo-tătare asupra naturii puterii ruse și a statului rus, în care propriul său popor a început să fie privit ca un afluent, a devenit evidentă Poporul rus s-a aflat nu numai într-o poziție neputincioasă, ci și într-o frică constantă, deoarece conducătorii credeau că o persoană nu este o valoare mai importantă decât statul și autocratul Deci, în sistemul de orientări valorice al regatului Moscovei, statul și autocratul său au fost pe primele locuri În secolul al XVI-lea cultura Europei de Vest, pe baza dezvoltării libere a orașelor, a format intens ideile umanismului Lumea închisă a vieții medievale a fost distrusă, s-au dezvoltat noi idei despre om, societate și stat Iar regatul moscovit, cu ajutorul bisericii, a păstrat în același timp modelul medieval de cultură, și-a afirmat puterea despotică autocratică drept principală valoare În secolul al XVI-lea au dispărut principiile relaţiilor de vasalaj, născute în vremurile premongole S-a afirmat un nou tip de relaţie: suveran - ^ iobag "Spre deosebire de țările din regiunea vest-europeană, în nord-estul Rusiei a avut loc o tranziție de la vasalaj la cetățenie - o ministerialitate, care nu a făcut posibilă păstrarea drepturilor și privilegiilor, precum și a garanțiilor împotriva arbitrarului monarhul " Autocratul Moscovei, conform V O Klyuchevsky, era un fel de patrimoniu Toată țara era proprietatea lui, și oamenii de asemenea: "Suntem liberi să ne plătim lacheii și suntem liberi să-i executăm și pe ei" Aceasta a fost formula cea mai scurtă și mai precisă a autocrației ruse Și toate gândurile autocratului au fost dedicate unei singure idei - ideea de putere Centralizarea politică timpurie, menținând în același timp despotismul inevitabil pentru acea vreme, a condus în cele din urmă la un paradox istoric: " Dacă în alte țări, odată cu dezvoltarea absolutismului, relațiile feudale au devenit învechite, atunci în Rusia, dimpotrivă, au dobândit din ce în ce mai multă cruzime și amploare " Statul și suveranul de acest tip au devenit un fel de fenomen cultural al vremii Dacă în perioada anterioară (secolele XIV-XV) cultura forma imaginea statului, acum statul a influențat activ limba și simbolismul culturii ruse "Domostroy" ca întruchipare a orientărilor valorice și a normelor de viață ale unui om din regatul Moscovei Orientările valorice ale societății au fost consacrate în celebrul "Domostroy", al cărui autor este considerat a fi protopopul Silvestru, educator și consilier influent al țarului Ivan al IV-lea, care nu a scăpat de mânia cel mai înalt elev al său Totuși, cercetătorii cred că Domostroy este un monument de compoziție complexă și prima sa ediție a fost întocmită la Novgorod la sfârșitul secolului al XV-lea Printre principalele izvoare ale "Domostroy" poate fi numită tradiția de învățătură patristică care s-a dezvoltat în Rus' după adoptarea creștinismului Subiectele textelor implicate au fost determinate de dorința de a dezvolta un fel de cod etic al unei persoane ortodoxe Ierarhia vieții de stat în Domostroy corespunde ierarhiei cerești, iar apoi, în strictă subordonare, se construiește orice altceva: societate și familie Acest monument cultural conține regulile principale în cadrul cărora ar trebui să existe cultura regatului moscovit "Domostroy" a dat o idee despre structura "spirituală", "lumească" și "domestică" A devenit un fel de cartă pentru comportamentul exemplar al unui subiect al regatului Moscovei "Domostroy" este un fel de expresie a normelor și valorilor culturii regatului Moscovei la nivelul culturii vieții de zi cu zi Așadar, în ea sunt introduse acele "cuvinte" ale Părinților Bisericii, în care își găsește expresia sinteza vieții și a ființei După imaginea și asemănarea ierarhiei de stat, se creează o "structură de casă" a vieții de familie Poate de aceea cuvântul "suveran" este folosit pentru șeful casei: "Și ei ar sluji ca suveran al lor cu credință și adevăr, și fapte bune și muncă, iar suveranii și suveranii poporului lor s-ar plânge și s-ar hrăni, și apă și îmbrăcăminte " Certându-se despre creșterea copiilor, Sylvester a sfătuit: "Pedepsește-ți fiul în tinerețe și el te va liniști la bătrânețe și dă frumusețe bătrâneții tale Și să nu-ți fie milă de pruncul bey: dacă-l pedepsești cu toiagul, nu va muri, dar va fi mai sănătos, căci executându-și trupul, vei salva sufletul tău de la moarte Pedepsește-ți fiul în tinerețe și te vei bucura pentru el în maturitate, iar printre răi te vei putea lăuda cu el și dușmanii tăi te vor invidia Urmând o ierarhie strictă, Domostroy a oferit modele de comportament unui soț și soție, ca suveran și împărăteasă a familiei: "Soții ar trebui să-și educe soțiile cu dragoste și instrucție exemplară Soțiile soților lor întreabă despre fiecare rânduială, despre cum să-și mântuiască sufletele, să-i placă lui Dumnezeu și soților lor și să-și aranjeze casa spre bine și să asculte de soții lor în toate; și ce va pedepsi soțul, ascultați cu dragoste și frică și indeplineste dupa instructiunile lui si dupa cele scrise aici "Domostroy" a influențat foarte mult "conservarea" idealurilor societății tradiționale A devenit un fel de cartă pentru comportamentul exemplar al unui subiect al regatului Moscovei Totuși, ar fi o mare greșeală să credem că cultura regatului moscovit a fost o aderență exactă la ierarhia declarată de Domostroy Realitatea nu s-a potrivit întotdeauna cu idealul § Limbajul artistic și simbolismul estetic al culturii regatului Moscovei La sfârşitul secolului al XV-lea Rus moscovit s-a declarat unul dintre cele mai puternice state din Europa "Epoca Marelui Duce Ivan Vasilevici completează tot ceea ce au stabilit condițiile Yu* secolele precedente și deschide calea pentru ceea ce urma să fie elaborat în secolele următoare Din această epocă începe existența unui stat rus monarhic independent", a considerat N I Kostomarov Moscova este un oraș capital La sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea Cultura rusă demonstrează orientări naționale pronunțate de stat Dezvoltând această imagine, ea nu se mai putea baza pe un dialog cu cultura Bizanțului, precum și cu slavii estici și sudici Bizanțul a căzut, Balcanii au devenit o provincie a Imperiului Otoman În aceste condiții, cultura rusă, fără a uita de Bizanț, se îndreaptă din nou către "vechimea sa" și în același timp, pentru prima dată prin cultura artistică, intră în dialog cu Renașterea italiană! Autoritățile participă involuntar la acest dialog și chiar contribuie activ la el Cert este că la sfârșitul secolului al XV-lea În urma autodeterminării politice a Moscovei, munca intensivă începe să formeze imaginea Moscovei ca capitală a Rusiei Ortodoxe, pe baza continuității tradiției culturale După botezul lui Rus', Kievul a căutat să devină egal cu Constantinopolul Atunci Vladimir preia misiunea "Bizanţului său" Acum acest rol este transferat în capitala singurului stat ortodox din Europa Astfel, în secolul al XVI-lea Moscova creează un fel de model al orașului rus, care este dezvoltat și replicat în cultura acestui timp și, ca parte a tradiției, este transferat în noul timp Chiar acum, când Rus' s-a desemnat spiritual drept "noua Romă", în persoana Moscovei ea întruchipează imaginea lumii, sistemul de valori care își găsesc expresia în stilul de viață al Moscovei și în imaginea sa artistică și estetică Străinii care au vizitat Moscova la acea vreme au constatat că nu era inferioară altor capitale europene și chiar depășeau Praga și Londra ca dimensiune Cele mai mari orașe din Europa la acea vreme erau mult mai mici ca suprafață, iar populația lor depășea rar de mii de oameni Dar extinderea zonei urbane, care a crescut de aproape de ori în mai puțin de un secol, cu greu poate fi numită principala trăsătură care a influențat schimbarea aspectului și vieții Moscovei ca oraș medieval rusesc Principalul lucru a fost că funcțiile sale și rolul pe care îl juca în viața țării s-au schimbat Moscova a reflectat schimbările care au avut loc în toate sferele vieții Ea întruchipa imaginea unui stat național patrimonial, în care nu existau decât elemente și trăsături individuale ale trecerii la un nou timp istoric Moscova din chiar a început să devină centrul puterii de stat Și în acest sens, s-a dovedit a fi un fenomen unic în sistemul orașelor medievale rusești, care mai târziu a început să fie imitat Centrul vieții orașului era concentrat în Kremlin Orașul l-a înconjurat din toate părțile Periferia orașului era ocupată de așezări locuite de artizani Viața Moscovei a fost similară cu cea tipică pentru orașele medievale ale Europei Și ea se distingea prin luminozitate, variație și contraste În ea, ca și în alte orașe, s-au concentrat atât normele externe, cât și contradicțiile interne Curți ale Marelui Voievod și ale Mitropolitului, catedrale și mănăstiri, curți ale principilor apanaj și curți monahale, moșii ale boierilor și principilor cu anexe și anexe - toate aceste diferite clădiri erau amplasate în Kremlin Dar locul principal în ea a fost ocupat de curtea Marelui Duce și de instituțiile sale administrative Majoritatea boierilor din secolul al XVI-lea a fost alungat de la Kremlin și, la rândul său, a alungat artizanii și oaspeții așezărilor, în primul rând din Kitay-gorod Populația sa era foarte diversă: boieri și negustori înstăriți, curțile mănăstirii și curțile preoților erau amplasate una lângă alta Aici au mai fost amplasate clădiri publice: Zemsky Dvor, Zeleyny Dvor (numit mai târziu "arsenal") și instituții de importanță națională - o tipografie (la Porțile Vladimir), o închisoare (la Poarta Ilyinsky) și Curtea Banilor (la Porțile Varvarsky) Noi rezidenți ai Moscovei s-au stabilit la periferia acesteia, inclusiv Zamoskvorechye Ei nu se puteau simți în siguranță, deoarece acest teritoriu era lipsit de mijloace naturale de protecție și era supus constant raidurilor Hoardei și Crimeei După raidul lui Khan Davlet Giray din , care a ars și a jefuit periferia capitalei, în jurul lui a fost ridicat un alt inel de piatră - Orașul Alb În ciuda similitudinii exterioare, viața Moscovei era încă diferită de viața altor orașe mari din Europa medievală Era un oraș regal Prin urmare, centrul său a fost Kremlinul, care a servit ca centru administrativ și ideologic Spre deosebire de castelul feudal, Kremlinul avea o importanță publică mai mare și era strâns legat de așezările din jur Spațialitatea teritoriului Kremlinului a sugerat că într-un moment periculos ar putea deveni un adăpost pentru orășeni Fortificațiile sale au fost proiectate pentru același lucru Compoziția populației Moscovei a fost destul de pestriță O parte semnificativă a fost formată din "frați", oameni din anexă terenuri Practic, aceștia erau artizani care alcătuiau blocuri întregi în raioanele comunei; imigranți voluntari din Marele Ducat al Lituaniei, care s-au grăbit să ocupe un loc lângă ochii suveranului Dintre nou-veniți, străinii s-au remarcat din Hoarda în dezintegrare, care și-au găsit refugiu aici Ei au completat nu numai elita capitalei, precum țarevici Kuydakul Ibragimovich, un descendent direct al fondatorului Hanatului Kazan, botezat în și devenind ginerele lui Vasily III Mulți din Hoardă, ajungând la Moscova ca prizonieri, au rămas sclavi până la sfârșitul vieții Transformarea Moscovei într-un oraș mare, chiar și după standardele europene, a fost însoțită de dezvoltarea comerțului, atât intern, cât și extern La începutul secolului, titlul de cel mai important centru comercial îi aparținea lui Veliky Posad, dar mai târziu acest rol a trecut la Kitai-Gorod, unde se aflau curțile Gostiny și Kupetsky pentru comercianții în vizită, care includeau multe clădiri din piatră de diferite dimensiuni cu magazine unde se vindeau mărfuri Dezvoltarea Moscovei ca capitală o face atractivă pentru oamenii de știință și meșteșugari din Europa de Vest Doctorii ("maeștri") ai lui Vasily III au fost germanii Nikolai Bulev și Theophilus În același timp, la Moscova a sosit arhitectul Aleviz Novy (de Montagnana Lambert Ale Vize) Din , aici lucrează Petrok Maly, celebrul constructor al lui Kitay-gorod, care a locuit lângă producătorul de tunuri Derpt Alexander În , scribul athonit Maxim Grek s-a stabilit la Moscova, despre care sursele ruse ale vremii se referă la un "filozof minunat" Transformarea Moscovei în capitala la nivel european a început odată cu Kremlinul Ivan al III-lea a invitat arhitecți italieni celebri Acum că Rus' a încetat să mai plătească tribut hanilor Hoardei și Ivan al III-lea, pe bună dreptate, ar putea pretinde relații egale cu monarhii europeni, capitala sa ar trebui să fie strălucitoare Astfel, cu participarea autorităților, are loc un dialog deosebit și fructuos între tradiția arhitecturală rusă și arhitectura Renașterii italiene Drept urmare, este creat un ansamblu magnific al Kremlinului din Moscova Istoria construcției Kremlinului a fost legată de dezvoltarea Moscovei ca capitală a prinților Moscovei Zidurile și turnurile Kremlinului s-au ridicat treptat, iar în timpul construcției lor, sarcina defensivă a fost pe primul loc În locul vechilor ziduri de piatră albă ai Kremlinului, care au căzut în paragină, în - s-au construit noi ziduri de cărămidă și turnuri Constructie a început cu o secțiune a zidurilor cu vedere la râul Moscova, deoarece această parte a cetății este orientată spre sud, de unde a venit amenințarea militară din partea tătarilor Mai întâi a fost construit turnul Tainitskaya cu o poartă, numit așa deoarece avea o trecere secretă către apă și o fântână În - Două turnuri rotunde de colț au fost așezate pe malul râului Moscova (Beklemishevskaya și Vodovzvodnaya) Fiecare parte a triunghiului Kremlinului avea propriul ei caracter Deosebit de remarcată a fost partea din ea care dădea cu vedere la Piața Roșie Trei porți duceau la Kremlin din această parte Spassky (Frolovsky) au fost principalele, pe turnul cărora a apărut un ceas de oraș cu sunet Din partea Pieței Roșii, Kremlinul era înconjurat de trei ziduri care se ridicau unul deasupra celuilalt Din partea Neglinnaya, poarta principală era Troitsky, la care în a fost construit primul pod de piatră din Moscova Din partea Neglinnaya, după ce toate clădirile care interferau cu ea au fost demolate, au fost construite Porțile Borovitsky, care au început să servească drept intrare în palat În , toate clădirile din spatele râului Moskva, vizavi de Kremlin, au fost demolate, iar în locul lor a fost amenajată o grădină mare (A fost distrusă la sfârșitul secolului al XVII-lea ) Ivan al III-lea nu a reușit să finalizeze construcția fortificațiilor Kremlinului Această lucrare a fost continuată sub Vasile III În a fost construit un șanț defensiv în Piața Roșie Și acum poduri mobile duceau la toate porțile, cu excepția celor Trinity Astfel, Kremlinul a fost construit după toate regulile tehnologiei de fortificare Dar nu a fost doar o cetate de primă clasă, ci și un ansamblu arhitectural maiestuos al Rusiei moscovite Locul principal în aspectul arhitectural al Kremlinului este ocupat de Piața Catedralei - un model artistic și estetic al culturii regatului Moscovei Pe de o parte, aceasta este o dovadă a semnificației unei persoane, iar pe de altă parte, este întruchiparea ideii "Moscova este a treia Roma" și a ideii de autocrație Spațiul ansamblului este închis în cerc - simbol al unității lumii creștine, dar în același timp este deschis, în principal spre râul Moscova Catedrala Adormirea Maicii Domnului este îndreptată spre ea pe toată Piața Catedralei Spațiul Kremlinului reproduce ierarhia valorilor culturale ale regatului moscovit și el însuși face parte din această ierarhie Istoria Kremlinului din Moscova a început cu mult înainte ca Ivan al III-lea să urce pe tron Dar a fost la sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea Kremlinul devine simbolul statului rus În , la invitația lui Ivan al III-lea, sosește la Moscova Aristotel Fioravanti, care executase anterior ordine de la Ducele de Milano, Regele Ungariei și Papă Italianul a fost însărcinat să construiască Catedrala Adormirea Maicii Domnului S-a ordonat să se ia ca model templul din Vladimir Cu toate acestea, catedrala din Moscova urma să devină cea mai mare din Rusia, continuând tradiția de a construi astfel de catedrale ca o realizare a ideii de mijlocire și patronaj a Maicii Domnului Bisericile Adormirea Maicii Domnului din Rus' au fost ridicate în centrul structurilor defensive (kremlin, mănăstiri) și s-au remarcat prin uimitoarea unitate a imaginii arhitecturale tradiționale Creând un nou templu, Fioravanti a fost nevoit să studieze profund semantica templelor rusești pentru a nu se abate de la fundamentele tradiției naționale Dar luând ca model forma templului Vladimir, maestrul italian a construit o clădire unică A fost o inovație arhitecturală a timpului său, combinând rafinamentul și rafinamentul arhitecților din Vladimir, laconismul și simplitatea aspră a maeștrilor din Novgorod cu viziunea artistică a arhitecților Renașterii italiene Catedrala Adormirea Maicii Domnului a fost construită în tehnici mixte: părțile inferioare sunt din piatră albă, părțile superioare sunt din cărămidă A fost construită pe baza unor calcule matematice precise, adică cu ajutorul unei busole și a unei rigle, și nu cu ochiul, ca înainte Și era și un semn al vremurilor Fioravanti i-a învățat pe constructorii ruși mai desăvârșit fabricarea cărămizii și prepararea mortarelor speciale de var Datorită soluțiilor unice de design, templul a căpătat un aspect maiestuos și auster Arhitectul a realizat unitatea organică a celor cinci domuri, subliniind astfel simbolismul unității și puterii Moscovei ca capitală a statului rus Spațiul interior al catedralei este și el reproiectat: creează o senzație de solemnitate datorită coloanelor-coloane rotunde cu baze și capiteluri, neconvenționale pentru Rus', și absenței corurilor obișnuite Au fost înlocuite cu locuri de rugăciune pentru Marele Voievod, Principesa și Mitropolitul Ferestrele au fost așezate la distanțe egale, exact la mijlocul travei Se părea că aceasta era sala principală a unei clădiri seculare Mulți au spus că a fost construit într-o "manieră de echipă" Inovațiile și subtilitățile profesionale ale arhitecturii au fost apreciate în mod corespunzător de contemporani " La fel nu s-a mai întâmplat până acum în Rus', în afară de biserica Vladimir", mărturisește cronica, transmițând cu exactitate conceptul de "capodopera" pentru oamenii de atunci Ego a însemnat că biserica a fost construită în conformitate cu idealurile Ortodoxiei Moștenirea lui Vladimir ca al doilea după Kiev "Bizanțul său" este acum transferată la Moscova sub forma Catedralei Adormirea Maicii Domnului Fioravanti a reușit să întrupeze trăsăturile naționale ale arhitecturii templului în această catedrală Catedrala Adormirea Maicii Domnului a impresionat prin integritatea și puterea sa de volum, expresivitatea arhitecturală și, în același timp, concizia imaginii artistice Nu întâmplător a ocupat locul principal în Piața Catedralei și a început să fie perceput ca un model al arhitecturii întregi rusești Iosif Volotsky a numit Catedrala Adormirea Maicii Domnului "un cer verde, strălucind ca un soare mare în mijlocul pământului rusesc" Catedrala a devenit principalul altar al Rus'ului Aici s-au păstrat celebra icoană a Maicii Domnului și alte icoane deosebit de venerate aduse de la Vladimir Cele mai solemne evenimente de natură bisericească și laică au început să aibă loc în Catedrala Adormirea Maicii Domnului În această catedrală, Ivan cel Groaznic și ultimul împărat Nicolae al II-lea s-au căsătorit pentru prima dată Catedrala a fost construită în anii - Iar alături, sub îndrumarea maeștrilor italieni, s-au ridicat și alte catedrale nevăzute până acum: Catedrala Arhanghelului (Aleviz Novy, - ); turnul clopotniță "Ivan cel Mare" (Bon-Fryazin, - ); Catedrala Bunei Vestiri ( - ) și Biserica Depoziției Robului ( - ) sunt opera maeștrilor din Pskov În , arhitecții ruși din Pskov au fost instruiți să reconstruiască biserica de casă a prinților Moscovei Construcția Catedralei Buna Vestire a durat cinci ani Abia în august , eliberată din păduri, s-a deschis moscoviților în toată gloria Pe un subsol înalt, un templu alb ca zăpada cu trei abside și trei cupole s-a înălțat spre cer, înconjurat de la sud, vest și nord de o galerie acoperită Arhitectura Catedralei Buna Vestire întruchipează tendința de formare a culturii naționale întregi rusești Tobele cupolelor catedralei au fost decorate în stilul Pskov - un alergător și o bordură așezate din cărămidă Iar pe abside, maeștrii au scos o centură de arcade, parcă ar repeta o centură asemănătoare a Catedralei Adormirea Maicii Domnului Astfel, cele două clădiri formau un singur ansamblu Mai târziu, deja sub Ivan cel Groaznic, în , Catedrala Bunei Vestiri a fost din nou reconstruită și a devenit cu nouă cupole Vizavi de Catedrala Buna Vestire, poate cea mai neconvențională dintre toate bisericile din Piața Catedralei din Kremlin, a fost ridicată Catedrala Arhanghelului Deși a fost construit în vechea tradiție arhitecturală rusă, a fost folosit sistemul clasic de ordine Arhitectul său Aleviz Novy era din Veneția, unde iubeau arhitectura luxuriantă și elegantă În exterior, pereții templului erau decorați cu sculpturi în piatră albă Dar, mai ales, moscoviților le-au plăcut cochiliile uriașe introduse în zakomaras Cochilia în simbolismul creștin însemna Maica Domnului, deoarece carapacea purta mărgăritare neprețuite, iar Maica Domnului - o comoară neprețuită - pruncul Hristos Catedrala Arhanghel, construită în sistemul tradițional de cupolă în cruce, seamănă totuși mai degrabă cu o clădire seculară de palat de tip "palazzo" (palat), comună la acea vreme în Italia Amestecul de principii arhitecturale eterogene a fost o inovație atât de evidentă, încât acest templu a rămas singurul de acest fel Catedrala Arhanghelului a devenit templul-mormânt al tuturor prinților și țarilor Moscovei, începând cu Ivan Kalita O altă biserică de casă din Piața Catedralei a Kremlinului din Moscova a fost o mică biserică elegantă cu o singură cupolă a Depoziției Robului A fost construită pentru a o înlocui pe cea grav avariată în timpul unui incendiu din Biserica a fost destinată rugăciunilor de dimineață a Mitropolitului Moscovei, iar apoi a Patriarhului Tuturor Rusiei Lângă Catedrala Adormirea Maicii Domnului, pare minuscul Alături de temple a început să se construiască reședința prințului Moscovei Prima clădire din întregul ansamblu a fost Camera Fațetată A fost construit în - Marco Ruffo (Mark Fryazin) și Pietro Antonio Solari (el a supravegheat și construcția turnurilor și zidurilor Kremlinului) Apoi, pe un subsol comun de piatră albă, sub conducerea lui Aleviz de Montagnano, au fost construite din ce în ce mai multe clădiri palate în cursul secolului al XVI-lea Camera Fațetată a servit pentru recepții și sărbători ceremoniale Chiar și ambasadorii străini, căzând din vestibulul jos și mic în sala simplă și solemnă a camerei, au simțit măreția și puterea statului rus Era frumusețea și măreția orașului regal rus - "A treia Roma"! Influența arhitecturii Moscovei a afectat arhitectura rusă din secolele XVI-XVII Moscova a determinat direcția artei în același mod ca și politica Piața Catedralei Kremlinului a devenit întruchiparea nu numai a ierarhiei valorilor regatului Moscovei, ci și a imaginii integrale a statului Arta templului cortului Cea mai înaltă realizare a arhitecturii Moscovei, simbolul puterii și puterii Moscovei autocratice, a fost arta templului în șold cort de piatra Secolul al XVI-lea, potrivit istoricilor de artă, a jucat nu mai puțin un rol în arhitectura antică rusă decât designul îndrăzneț al Catedralei Florentine în arhitectura Renașterii italiene În templele cortului, imaginea timpului și a persoanei din el a fost întruchipată Visele neobișnuite, dorința de ceva nou, căutarea propriei căi - toate acestea, combinate cu tradițiile și formele arhitecturii rusești din lemn, au fost întruchipate într-un templu de cort de basm În , în Kolomenskoye, în cinstea nașterii viitorului autocrat al Rusiei, Ivan cel Mare, a fost construită Biserica Înălțarea Domnului, cortul său înalt de piatră a fost creat după un model din lemn Templul cortului este o imagine vizuală a unității, independenței și forței statului Moscova Dar, în același timp, este întruchiparea triumfului spiritului uman Templul face o impresie uimitoare Tocmai prin faptul că oricât de asemănătoare motive cu arhitectura occidentală sau estică se găsesc în el, legătura cu arta populară rusă este mai importantă Aceasta a fost o inovație care a introdus o schimbare radicală în arhitectura rusă, deoarece a însemnat o îndepărtare completă de tradiția bizantină a bisericii cu cupolă în cruce Biserica Înălțarea Domnului a devenit prototipul Bisericii Mijlocirii de pe șanț, sau Catedrala Sf Vasile ( - ) Aici arhitectura cortului rusesc atinge cea mai deplină maturitate și perfecțiunea clasică Arhitecții catedralei, Barma și Postnik, au construit-o în cinstea victoriei lui Ivan cel Mare asupra Hanatului Kazan Din ordinul țarului și al bisericii, templul central urma să fie înconjurat de șapte capele în cinstea celor șapte sfinți, ale căror sărbători cădeau în zilele campaniei de la Kazan Dar artiștii "au întemeiat nouă tronuri (nu șapte, ci opt în jurul celui principal), parcă nu au fost conduși de ei, ci ca și cum de Dumnezeu le-a fost dăruită rațiunea în dimensiunea temeliei", adică nu au făcut-o acționează conform ordinului clienților atotputernici, dar în felul lor înțelegând, ca maeștri, mai versați în legile creativității Voința țarului și a mitropolitului s-a retras înaintea frumuseții Însuși faptul unei astfel de independențe și curaj este remarcabil Catedrala Sf Vasile nu este doar un simbol al sărbătorii, o sărbătoare în cinstea victoriei În ceea ce privește profunzimea ideii filosofice exprimate în ea, ea corespunde "Trinității" lui Andrey Rublev cu conversația sa plină de viață, ritmul și un cerc care acoperă toate cele trei figuri Baza templului este un cerc În ea sunt înscrise două pătrate, s-a dovedit a fi un octogon, la colțuri au fost așezate capele, iar în centru a fost plasată Biserica principală de mijlocire Opt turnuri ale templului, amplasate la un parter înalt, sunt încoronate cu domuri multicolore figurate, care înconjoară al nouălea turn central, completat cu un cort piramidal înalt În jurul catedralei există o galerie de ocolire acoperită cu boltă - o promenadă Separă primul etaj de al doilea, subliniind varietatea decorului arhitectural Compoziția Catedralei Sf Vasile este izbitoare prin aranjarea liberă a părților individuale Dar acesta este un echilibru viu Nu împiedică mișcarea Și, în același timp, subordonarea corturilor templului poate fi asemănată cu vocile care alcătuiesc corul, dar nu s-au contopit într-o singură voce Un raport bogat și variat de părți formează o armonie uimitoare Templul a devenit un simbol al întruchiparea vie a diversității lumii M V Alpatov a numit Catedrala Sf Vasile cea mai rusă dintre toate bisericile antice rusești, care a continuat întruchiparea artistică și estetică a imaginii Moscovei ca nouă capitală a Ortodoxiei - "A treia Roma" și "Al Doilea Ierusalim" Astfel, un singur stil național rusesc în arhitectură a luat forma ca întruchipare a forței și puterii regatului moscovit Frumusețea și măreția Moscovei - "A treia Roma" a devenit un model pentru toată Rusia Arhitecții ruși din secolul al XVI-lea au construit orașe, au ridicat catedrale, au creat ansambluri monahale, iar pecetea Moscovei, arhitectura Kremlinului s-a simțit pe toate Creativitatea lui Dionysius: noi motive ale picturii icoanelor Dionisie a fost, se pare, favoritul lui Ivan al III-lea Datele exacte ale nașterii și morții sale nu sunt cunoscute S-a născut în jurul anilor secolul și a murit după În opera sa s-au dezvoltat tradițiile lui Andrei Rublev Dionisie nu era călugăr El și fiii săi: Fedor și Vladimir, artiști ai artelului picturii icoanelor, au executat lucrări la comandă Și acesta este și un semn al vremurilor Chiar și în timp ce lucra la mănăstire, pictorul de icoane nu a luat în considerare cu adevărat regulile vieții călugărilor, deși printre clienții săi se afla cel mai zelos executor al domniei monahale, Iosif Volotsky (Dionisie a pictat de icoane pentru Mănăstirea Volokolamsk ) Smerenia și ascultarea nu erau caracteristice lui Pictura lui cu greu poate fi numită ascetică Se distinge prin strălucire, festivitate, fantezie inepuizabilă Perioada de glorie a operei artistului coincide cu construcția grandioasă de la Moscova Dionisie cu maestrii picteaza Catedrala Adormirea Maicii Domnului Fresca "Adorarea Magilor" se remarcă printr-o pricepere deosebită Autorul a înscris cu pricepere o compoziție cu mai multe figuri în semicercul arcului, creând o scenă festivă, solemnă, de închinare a înțelepților răsăriteni către Isus și Maica Domnului Maeștri din cerc Dionisie a creat multe alte compoziții în frescă ale templului Arta artistului lovește cu libertate, slăbiciune a creativității El găsește adesea sublimul nu în personajele angelice ideale, ci în oamenii vii care devin participanți la un act sacru Există puțină dramă în opera lui Frumusețea este transmisă de bogăția culorilor și de complexitatea limbajului Printre icoanele supraviețuitoare ale lui Dionisie și ale maeștrilor din cercul său se numără două icoane hagiografice pereche - o narațiune pe îndelete despre activitățile mitropoliților Petru și Alexi pentru gloria statului rus și a bisericii ruse "Mitropolitul Alexy cu viață" este o icoană strălucitoare, o sărbătoare a spiritului, a armoniei dintre pământesc și ceresc Figura neîncarnată, alungită a mitropolitului din centrul icoanei este conectată cu ajutorul culorii cu semne distinctive - compoziții mici, cu mai multe figuri - povești despre faptele lui Alexy Plină de noblețe și spiritualitate, figura Mitropolitului se înalță lin în spațiul aerian al culorii Dar scopul principal al figurii lui Alexy este de a indica o legătură spirituală cu acele evenimente pe care Alexy le-a consacrat cu activitățile sale Pe ștampile mici, dar expresive, vedem istoria ascensiunii principatului Moscovei, eliberarea spirituală de sub jug, întruchipată în imagini clare și luminoase Cea mai importantă dintre lucrările supraviețuitoare ale lui Dionisie și ale fiilor săi este ciclul de picturi murale din Catedrala Nașterea Domnului de la Mănăstirea Ferapontov ( ) Frescele catedralei nu sunt doar glorificarea Maicii Domnului - ocrotitoarea Moscovei Maica Domnului este înconjurată de figuri de sfinți războinici, pictați nu mai puțin festiv și solemn decât ea însăși Figurile de sfinți sunt dovada demnității și nobleței spiritului Arta lui Dionisie, plină de noblețe și frumusețe rafinată, a avut un impact uriaș asupra dezvoltării picturii rusești Contemporanii l-au înzestrat pe artist cu epitete precum "precuvântat", "înțelept", au subliniat că el și asistenții săi s-au dovedit a fi "pictori de icoane eleganti și vicleni în țara rusă" Dezvoltarea organică a tendințelor prerenascentiste în pictura rusă din secolul al XVI-lea s-a ciocnit în mod clar cu temele statului și bisericii Un interes sporit pentru interpretarea dogmelor creștine în contextul vieții publice depășește treptat profunzimea și semnificația transferului imaginii Pictorii de icoane au acordat cea mai mare importanță eleganței, aderării exterioare la canon A început să se acorde multă atenție decorațiunii icoanelor, acestea fiind decorate cu salarii atât de magnifice, prețioase, încât imaginea în sine a fost pierdută În același timp, reglementarea bisericească a creativității a fost întărită Rezoluții ale Catedralei Stoglavy , supravegherea strictă a fost introdusă nu numai asupra picturii icoanelor, ci și asupra pictorilor de icoane înșiși Catedrala Stoglavy a aprobat reguli stricte pentru pictarea icoanelor A condamnat inovațiile din pictură, revenind-o la canonul tradițional Prin hotărârile acestui consiliu a fost interzisă orice manifestare a "gândirii de sine" a pictorilor de icoane - orice ficțiune sau fantezie Sinodul a ordonat ca icoana să fie înfățișată "în asemănare" Astfel, a fost introdus canonul bisericesc, conform căruia pictorul de icoană trebuia să urmărească cu strictețe asemănarea exterioară și să nu încalce "esența" icoanei înfățișate Mai târziu, consiliul din a permis "gândirea de sine", dar într-o formă foarte limitată - doar pentru subiectele alegorice și simbolice Arta, pusă în slujba statului, obligată să slăvească autocratul întregii Rus', sub stricta supraveghere a bisericii, îşi pierde treptat demnitatea Șablonul începe să prevaleze în el, artizanatul se intensifică § Unirea și libera gândire în cultura regatului Moscovei Unificarea culturii ca modalitate de conservare a tradiției Pe la mijlocul secolului al XVI-lea în regatul Moscovei s-a intensificat tendința de păstrare a caracterului tradițional al culturii, a valorilor de nezdruncinat, devenite stat și suveran, Ortodoxia și biserica A dominat dorința de a respecta obiceiurile, schimbarea obiceiului părea o catastrofă "Și care pământ schimbă obiceiurile", scria boierul Beklemișev, "acel pământ nu durează mult" Dorința de a se izola de influența Renașterii vest-europene a intensificat activitatea bisericii și a autorităților în "conservarea" tradiției S-a purtat o luptă activă împotriva oricărei manifestări de disidență, în primul rând împotriva ideilor și sentimentelor eretice Catedrala Stoglavy din a jucat un rol important în realizarea scopurilor bisericii și ale autorităților Deciziile sale, consemnate într-o carte specială numită Stoglav (de unde și numele - Catedrala Stoglavy), au devenit pentru o lungă perioadă de timp un fel de cod al legii bisericești Sfinții ruși au fost canonizați Catedrala Stoglavy a aprobat ce trebuie să creadă biserica națională și ce nu trebuie În actele catedralei s-a finalizat înregistrarea uniunii dintre biserică și stat Însuși autocratul, în scrierile, mesajele și scrisorile sale, declară că condiția unirii va fi "autocrația" lui, căci omul și Dumnezeu interacționează prin suveranul ortodox Setea de a subordona pe toată lumea și totul voinței sale îl face pe Ivan GV să încalce teatral poruncile și legile, demonstrând că în ierarhia valorilor, după Dumnezeu, el este principalul pentru supușii săi și pentru părinții bisericii Autocratul își permite batjocoritoare, ipostaze și acte de actorie, se teme de mânia de sus, dar în același timp de păcate Gardienii lui se plimbă în veșminte monahale, nefiind călugări În timpul posturilor se organizează desfășurare de beție Contrar poruncilor, ei execută și jefuiesc Și după aceea, țarul se duce cu umilință la Mitropolitul Filip în Catedrala Adormirea Maicii Domnului pentru a cere binecuvântare pentru atrocitățile sale! Iar când mitropolitul cere să nu mai vărseze sângele oamenilor nevinovați, țarul Ivan îl dă jos din mitropolie, exilează mănăstirea din Tver Otrocha și poruncește să fie sugrumat Ivan GV este sigur că numai Dumnezeu îi poate fi judecător, nimeni altcineva Conform expresiei figurative a lui A K Tolstoi, țarul a vrut să stea singur peste pământul aservit, "ca un stejar în câmp deschis" Unificarea procesului cultural și-a găsit expresia în literatura de atunci, care pare să revină din nou la îndepărtatul timp Kiev Tema compozițiilor este spațiul istoric universal al "noii Rome" Acest fenomen în opera literară oficială a lui D S Lihaciov a numit "al doilea monumentalism" Dacă timpul primului monumentalism al Rusiei Kievene a mărturisit unitatea lumii creștine, acum a fost declarată universalitatea singurei lumi ortodoxe Statul, ocupat de reforme politice, ecleziastice, sociale, economice și chiar de reforme ale vieții oamenilor din regatul moscovit, avea mare nevoie de ajutorul literaturii Dar după ce a primit acest ajutor sub forma Cărții Puterilor, Stoglav, Codul Cronicii Personale și Domostroy, statul și-a înăsprit controlul asupra literaturii, permițând "gândirea de sine" doar ca o modalitate de a idealiza un erou literar D S Lihaciov a numit acest lucru "biografismul idealizant" al literaturii secolului al XVI-lea Acest lucru se vede cel mai clar în "Cartea puterilor", care este o galerie de portrete cu figuri din istoria Rusiei, care se disting prin monotonie obositoare și tehnici simple de idealizare Dar nici statul, nici biserica nu au putut controla pe deplin numeroasele lucrări scrise de mână Drept urmare, literatura este împărțită în oficială și neoficială Literatura oficială începe să gândească în categorii monumentale, făcând ca personajele principale ale operelor sale statul, puterea și biserica Dar literatura neoficială este atrasă și în discuția problemelor statului, deși o face în felul ei Dacă literatura oficială s-a străduit în toate modurile posibile să creeze o imagine monumentală a prezentului și a trecutului, în fața căreia eforturile indivizilor sunt zadarnice, atunci literatura neoficială "a căutat să facă din toate problemele de stat subiect de discuție generală, a cerut subordonarea rezonabilă a tot ceea ce există în viața socială și statală la argumentele rațiunii" (D S Lihaciov) Existența unui câmp oficial și neoficial al creativității culturale a creat o situație de "tranziție" a culturii, dar această inovație s-a dovedit a fi inconștientă de către contemporani înșiși Fenomene de tranzitivitate și gândire liberă în cultura regatului moscovit În același timp, în Moscova se intensifică dorința de "conservare" a tradițiilor, în Europa de Vest cultura Renașterii atinge apogeul Cultura tradițională a regatului Moscovei nu putea fi complet izolată de procesele culturale paneuropene Numele lui Leonardo da Vinci, Rafael, Michelangelo erau, de asemenea, cunoscute de ruși În , a apărut propria lor carte tipărită: I Fedorov și P Msti-Slavets au publicat Apostolul Dar până în acest moment, poporul rus cunoștea deja operele literaturii seculare ale Renașterii Mai mult, cartea tipărită nu a devenit o știre absolută Desigur, puțini oameni cunoșteau cărți scrise de mână, și totuși însăși existența livresmului ca fenomen a făcut posibilă formarea propriilor genuri literare, angajarea în traduceri din sursele literare ale Europei medievale, Bizanț și țările cercului său În Rus' se creează monumente magnifice de cărți scrise de mână, cunoscute nu numai în hotarele ei În , primele cărți slave (tipărite în chirilic) au fost publicate la Cracovia Textele lor reflectau particularitățile ediției ruse a textelor slavone bisericești Și în prima jumătate a secolului al XVI-lea Tipografiile "slave" (adică cele care îndeplineau o comandă pentru producția de cărți de vânzare în Rusia) funcționau deja în unele orașe europene Lansarea cărții tipărite în Rusia a devenit o condiție prealabilă importantă pentru auto-dezvoltarea culturii, deoarece a provocat apariția unui strat al publicului cititor, iar după aceea - biblioteci, sisteme de învățământ, editarea de cărți etc Cultura urbană a Rusiei, ca și în Europa de Vest, a dezvoltat treptat un nou mod de viață, un mod de gândire S-a format interesul pentru cunoaștere, în carte, pentru "propria antichitate" Pe la mijlocul secolului al XVI-lea a fost marcată şi o nouă etapă în mişcarea liber-gândirii Etapa inițială (pre-reformă, sfârșitul secolului al XIII-lea - mijlocul secolului al XV-lea - A A Zimin) a fost o luptă împotriva bisericii ierarhii și monahism (strigolniki din Novgorod cel Mare, Pskov, Tver; mijlocul secolelor XIV - mijlocul secolelor XV) Următoarea etapă (sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea) a fost momentul apariției mișcării, în special în Novgorod și Moscova Eretici din clerul alb (novgorodieni) și laici (moscoviți, până la Marea Ducesă Elena Stefanovna și Marele Voievod Fiodor Kurițin) s-au opus monahismului, cinstirii icoanelor, dogmei trinității lui Dumnezeu etc La a treia etapă (mijlocul secolului al XVI-lea), o erezie plebeană a luat contur cu motivele ei egalitare comuniste (Theodosius Kosoy și susținătorii săi, precum și curente mai moderate de gândire reformatoare - Matvei Bashkin și alții) În capitolul precedent am vorbit deja despre strigolnici și erezia "iudaizantă", precum și despre rolul pe care ierarhii bisericești, conduși de Joseph Volotsky, l-au jucat în soarta lor Atât ereticii din Novgorod, cât și din Moscova, prin hotărârea consiliilor bisericești din și executat Toți ereticii au fost condamnați de Biserică Timp de aproape de ani, numele lor au fost supuse anatemei bisericești Dar, în ciuda execuției ereticilor și a întăririi uniunii dintre biserică și guvern, sentimentele reformiste au continuat să persistă și și-au găsit expresia în literatura jurnalistică Vassian Patrikeyev (c - ), descendent al celei mai nobile familii princiare, strănepotul prințului lituanian Patricius din familia lui Gediminas, care s-a transferat în serviciul rus, a fost succesorul lucrării profesorului său Nil Sorsky și un publicist talentat al timpului său, cea mai apropiată rudă a lui Ivan al III-lea și a lui Vasily III Patrikeyev a ocupat un loc proeminent în stat În a condus ambasada la Marele Duce lituanian Alexandru Doi ani mai târziu, el era deja comandantul șef al trupelor care au mărșăluit împotriva suedezilor în Finlanda Dar o carieră atât de bine începută s-a încheiat brusc ca urmare a luptelor dinastice Împreună cu tatăl său Ivan Yurievich, Vassian a fost tuns cu forța un călugăr în ("pentru aroganță") Cariera seculară s-a încheiat, dar a început o activitate spirituală intensă, în urma căreia Rusia a primit un scriitor talentat Spre deosebire de Nil Sorsky, care a predicat "lucrarea spirituală", Patrikeyev a fost un orator "folositor" După ce s-a întors din exil de Vasile al III-lea, a început o perioadă de activitate publicistică activă, care s-a încheiat cu o altă victorie a iozefiților În , Vassian Patrikeev a apărut în fața unei curți conciliare, verdictul căreia a determinat soarta ulterioară a politicianului frenetic într-o sutană monahală A fost exilat la Mănăstirea Volokolamsk și acolo i se pierde urma Aparent, presupunerea lui Andrei Kurbsky că Vassian "a fost ucis în puțin timp" nu a fost lipsită de temei Programul neposesiv al lui Vassian Patrikeev a avut o orientare socială pronunțată În disputele cu privire la problema proprietății monahale, el a criticat "dependența" călugărilor de bogăție, dovedind depravarea bogăției "abundente" cu numeroase exemple din cărți biblice și literatura hagografică Și mai aruncă o acuzație adversarilor săi - acuzația de cruzime În "Cuvântul răspunsului" (numit probabil astfel pentru că Vassian l-a considerat ca un răspuns la "Predica despre condamnarea ereticilor" a lui Iosif Volotsky), el nu numai că le reproșează poziția lor cu privire la problema proprietății pământului monahal: " Aflați și gândiți-vă cine și când de la mănăstirile care străluceau în sfințenie și se preocupau de construirea mănăstirilor, a căutat să atașeze satele de mănăstirea sa, când se îndrepta către rege sau prinți cu o cerere de foloase, sau cu o plângere cu privire la infracțiunile sătenilor supuși lui, sau a avut o dispută cu privire la alocațiile pământești sau a chinuit corpul unei persoane cu un bici, sau l-a legat cu funii sau a cerut dobândă asupra proprietății, așa cum fac unii fără teamă acum și încă se consideră sfinți și făcători de minuni! Vassian simpatizează cu patosul acuzator al ereticilor și face apel la pedepsirea doar a celor militanti, întorcându-i pe ceilalți cu rugăciune Cea mai importantă acțiune a lui Vassian ca publicist a fost compilarea unei ediții speciale a Cărții Pilot - un set extins de canoane bisericești autorizate, care trebuiau să confirme teza principală a bătrânilor trans-volgănii despre non-posesivitatea inițială a mănăstiri Pentru asta a plătit prețul Cu toate acestea, nu numai pentru asta Nu l-au iertat pentru necumpătarea sa în discursuri, care erau mult mai emoționante decât mesajele sale Materialele "Cazului de judecată" al Conciliului din , la care a fost condamnat Vassian Patrikeyev, sunt pline de acuzații împotriva lui despre faptul că a numit deciziile catedralelor rusești "rele și depravate"; "Hristos a numit făptura" (creat); alcătuindu-și Pilotul, "a folosit învățăturile înțelepților eleni" etc Desigur, consiliul a fost tendențios în acuzațiile sale Și ele sunt foarte indicative pentru momentul în care a început lupta pentru unificarea vieții spirituale Problema "autocrației" în munca publiciștilor În ciuda faptului că, odată cu moartea lui Vassian, non-posesivitatea a devenit limitată și a dispărut, subiectele pentru jurnalismul reformator nu s-au uscat În centrul acesteia era problema valorii de sine a omului Subiect Autocrația și-a găsit cumva expresia în literatura spirituală a lui Fyodor Karpov, Yermolai Erasmus, Theodosius Kosoy, Maxim Grecul, Matvey Bashkin, Zinovy Otensky, în jurnalismul secular al lui Andrei Kurbsky, Ivan Peresvetov Toți au inclus unul sau altul aspect al acestei probleme în scrierile lor Cea mai mare atenție a jurnalismului oficial s-a concentrat pe apologia doctrinei creștine a Treimii, care a fost negata de antitrinitarii ereziei "iudaice" din Novgorod și Moscova Lucrările lui Yermolai Erasmus sunt concentrate pe această temă, care a devenit un fel de ghid de acțiune pentru poporul său ortodox cu gânduri asemănătoare Aproape nu s-au păstrat informații despre viața scriitorului, larg cunoscut în vremea lui Se știe doar cu siguranță că a fost preot în Pskov și Moscova pentru o lungă perioadă de timp, iar mai târziu a devenit călugăr Scriitorul era apropiat de mitropolitul Macarie și, după cum sugerează istoricii, a putut lua parte la realizarea lucrării "Marele Menaion al Cheților" Lucrările lui Yermolai Erasmus arată că autorul a fost o persoană foarte educată, care a fost mai degrabă critică la relațiile sociale din regatul Moscovei Această poziție și-a găsit expresia, în special, în tratatul "Domnul și topografia", adresat lui Ivan cel Groaznic Yermolai Erasmus a contrastat doctrina trinității lui Dumnezeu cu ideea autocrației omului, indiferent de care este gardul său - credință sau cunoaștere A I Klibanov a scris despre el: "Triteismul lui Yermolai Erasmus, ("Cuvântul mai mare", "Cuvântul creației lui Dumnezeu prin împărtășire", "Rugăciunea către Treime"), precum și scrierile triteiste ale predecesorilor săi (Joseph Volotsky ) și contemporani (Zinovy Otensky ), au avut scopul direct de a denunța și infirma antitrinitarismul ereticilor Dar cel mai interesant lucru a fost că, cu cât acest subiect a provocat mai multă condamnare în jurnalismul oficial, cu atât a devenit mai des subiect de discuție Acest lucru este dovedit de izvoarele literare ale vremii Indiferent despre ce scriu publiciștii, într-un fel sau altul ies pe această temă Popularitatea ideii de autocrație a fost o dovadă a fermentației în mintea scribilor de la Moscova În Mihail Trivolis a ajuns la Moscova, în monahism Maxim, supranumit grecul (c - ) A fost unul dintre cei mai educați oameni ai timpului său Maxim Grek a fost educat în Italia L-a ascultat pe faimosul călugăr florentin Savonarola, potrivit contemporanilor, "un om de învățătură și evlavie remarcabile", un predicator strălucit învățătură divină, dar în același timp un detractor furios al păgânismului și al aristocrației Renașterii L-am ascultat pe Trivolis și pe alți italieni de seamă La Padova, Bologna, Milano, Veneția, a devenit apropiat de umaniștii Renașterii italiene A petrecut câțiva ani în casa nepotului său Pico della Mirandola, un înfocat admirator al culturii grecești, fiindu-i în slujba ca bibliotecar Dar și-a dedicat cea mai mare parte a timpului său în Italia Florenței - inima Renașterii italiene, orașul Dante, Petrarh, Boccaccio, Michelangelo Aici Trivolis s-a familiarizat cu ideile platonismului renascentist la Academia platoniciană, creată sub auspiciile lui Cosimo de' Medici De-a lungul vieții a păstrat dragostea și respectul pentru unul dintre fondatorii filozofiei europene Platon a devenit pentru el supremul tuturor "filozofilor externi" După Florența, soarta lui Trivolis s-a schimbat dramatic În primul rând, a luat tonsura în mănăstirea dominicană San Marco, al cărei rector Savonarola a fost cândva Dar apoi, dezamăgit de viața monahală, l-a părăsit și a plecat în patria sa Într-una din mănăstirile Athos, a luat din nou tunsura sub numele de Maxim Grecul a fost invitat la Moscova în de către Vasily al III-lea pentru a corecta cărțile liturgice Celula lui Maxim s-a transformat într-un fel de "club literar", unde s-au adunat iubitorii de cunoștințe de carte A I Klibanov consideră că este destul de potrivit să numim această comunitate, organizată în jurul lui Maxim, "Academia din Moscova" prin analogie cu Academia Florentină, dar cu diferența că comunitatea lui Maxim Grecul a fost "creația culturii ruse" Apărând în jurul lui ca din întâmplare, "Academia din Moscova" nu a fost, totuși, un fenomen întâmplător Principalul rezultat al apariției lui Maxim Grek la Moscova a fost crearea unei atmosfere de creativitate culturală, care, într-o măsură sau alta, a influențat dezvoltarea gândirii sociale rusești Acest lucru este confirmat de scrierile vremii Atât cei mai radicali dintre ereticii ruși Theodosius Kosoy, cât și acuzatorul învățăturilor lui Kosoy Zinovy Otensky s-au referit la Maxim grecul și au tras concluzii de amploare În timp ce se afla la Moscova, Maxim Grek nu a putut să nu fie atras în vâltoarea evenimentelor legate de lupta bisericii pentru unanimitate Participarea la lupta socială din acest timp l-a costat condamnarea la consiliile bisericești din și şi închisoare la Yosi-fo-Volokolamsky, iar apoi la Mănăstirea Tver Otroche Cu doar câțiva ani înainte de moartea lui Maxim Grek a fost eliberat unsprezece și înconjurat de respect Și-a petrecut ultimele zile în Mănăstirea Treime-Serghie Aici a fost vizitat de Ivan cel Groaznic și de oameni din anturajul regal Maxim Grek a lăsat o vastă moștenire scrisă - mai mult de de lucrări originale și traduse Opera sa este foarte multifațetă și, prin urmare, evaluarea ambiguă în istoriografia rusă și străină El deține unul dintre cele mai "documente umane" ale epocii - "Mărturisirea credinței" Acest document semăna prin stil cu discursurile pasionale ale lui Savonarola, iar ca formă semăna cu proza oratorică a umaniștilor În acest eseu, autorul a încercat să se apere ca un teolog care nu a pretins că îi învață pe alții Îi acuză pe cei care îi atribuie "corupția" cărților traduse (interpretarea lor incorectă) și îl numește eretic Sensul acestor acuzații constă în însuși "fenomenul lui Maximus Grecul", care pretinde a fi independent de gândire, căci, în opinia sa, fără gândire o persoană este ca vitele mute O analiză a scrierilor lui Maxim Grecul ne permite să vorbim despre el ca despre un om cu o educație extraordinară El a fost în multe privințe ca enciclopediștii Renașterii italiene Dar cu toată diversitatea intereselor sale și a temelor creativității jurnalistice, el iese în evidență în continuare aceeași temă a autocrației umane Acum se dezvăluie ca o problemă de libertate și necesitate, providența lui Dumnezeu și legile universului Maxim grecul credea că supunerea oarbă la "rotația" destinului (ca "rotația planetelor") contrazice providența lui Dumnezeu, care a dat omului "autocrație" ca responsabilitate pentru gândurile, faptele și acțiunile sale Scrieri "anti-astrologice" ale lui Maxim Grek în anii al -lea secol adresată lui Nikolai Bulev (Nemchin) și Fiodor Karpov Nikolai Bulev a fost un om cu "învățare corectă" A ajuns la Moscova la invitația lui Vasily al III-lea și a devenit medic personal Nicolae a apreciat foarte mult erudiția grecului El însuși, pe lângă practica medicală, a fost angajat în traduceri de lucrări astrologice în rusă Bulev a fost un adept al latinismului și al ideii Bisericii Uniate Potrivit lui Grek, această persoană este mai mult decât ceilalți și a adus confuzie în gândurile lui Fiodor Karpov În Cuvântul despre latini, Maxim Grek îi subliniază lui Karpov că "filozofiile" sale sunt rezultatul influenței lui Nikolai Bulev Karpov a admirat armonia universului, în care, potrivit lui Maxim grecul, nu era loc pentru providența lui Dumnezeu Sfinții Părinți au admirat cele mai lăuntrice taine ascunse în adâncul Sfintei Scripturi, și nu armonia trupurilor cerești Maxim Grek a văzut în "filozofiile" lui Karpov o încercare de "autocrație" a unei persoane ca libertate de alegere între Dumnezeu și diavol și, în consecință, iresponsabilitatea sa pentru faptele și acțiunile sale Maxim Grek a continuat discutarea acestui subiect în tratatele acuzatoare împotriva lui Nikolai Bulev, demonstrând o poziție destul de ortodoxă Dar, în același timp, această controversă, în stilul și direcția ei, amintea de controversa umaniștilor italieni, care și-au exprimat și opinii opuse despre astrologie De fapt, acesta a fost începutul discuțiilor despre limitele cunoașterii umane În disputa despre "arta vederii stelelor", ca și în Italia, au fost demonstrate cunoștințele enciclopedice ale participanților săi, ceea ce a contribuit la dezvoltarea gândirii sociale rusești, în ciuda complexității și inconsecvenței pozițiilor disputanților Nu fără participarea lui Maxim Grek, subiectul "autocrației" devine din ce în ce mai concret și devine unul dintre cele mai discutate Cel mai mult, a fost dezvoltat în învățăturile eretice de la mijlocul secolului al XVI-lea, reprezentate de numele lui Matvey Bashkin și Theodosius Kosoy Matvey Bashkin, deși provenea dintr-o familie mică de boieri, a ocupat o poziție proeminentă la curtea Marelui Duce și a Țarului În , a venit la preotul Catedralei Buna Vestire Simeon, care îi era mărturisitor, cu o "rugaciune" pentru a-i accepta spovedania Simeon l-a acceptat, iar Bashkin și-a împărtășit îndoielile cu privire la dacă toată lumea ar trebui să respecte poruncile creștine Și în general, de ce poruncile spun un lucru, dar în realitate se dovedește altfel? Simeon a fost uimit de faptul că, după ce a pus întrebări, Matei a început imediat să le răspundă el însuși: în Faptele Apostolilor se spune despre dragostea față de aproapele, iar oamenii îi țin pe creștini, pe frații lor, ca sclavi Bașkin însuși a "smuls" listele de sclavi legați și i-a eliberat, despre care i-a spus lui Simeon Matei și-a exprimat convingerea că pentru mântuire nu este necesară doar citirea textelor sacre, ci și respectarea cu sfințenie a acestor porunci Matei i-a cerut lui Simeon să afle de la Sylvester cum ar trebui să trăiască laicii în așa fel încât să nu încalce poruncile creștine După conversația lui Simeon cu Sylvester, Ivan al IV-lea a luat cunoștință de Bashkin După ceva timp, "dintre spirituali" s-a răspândit un zvon că în jurul lui Bashkin se aduna un cerc de oameni care "gândesc greșit la esența Fiului lui Dumnezeu, la sacramente, la biserică, la întreaga credință ortodoxă" Într-adevăr, Bashkin și oamenii lui care au părerea lor asemănătoare L-au "hulit" pe Hristos, pentru că l-au recunoscut ca pe un om obișnuit Pe această bază au respins sacramentul comuniunii Ei s-au ferit de la pocăință și mărturisire pentru că nu considerau că biserica existentă este adevărată Biserică au chemat doar comunitatea fraților credincioși Aceste idei au fost în multe privințe o continuare a celor exprimate de "iudaizatorii" din Novgorod și Moscova Dar totuși, principalul pericol pentru autorități a fost raționamentul și acțiunile lui Matvey Bashkin, care pentru prima dată au fost îndreptate în mod deschis împotriva înrobării unor creștini de către alții Discursurile și acțiunile periculoase ale lui Matvey Bashkin au cerut o suprimare imediată și decisivă La Sinodul bisericesc din , Matvey Bashkin și cei care îl simpatizau au fost acuzați de "erezie" Matvey a fost torturat, după care a mărturisit că a primit "învățătura rea" din Lituania Bisericii iefiți au încercat în toate modurile posibile să demonstreze originea străină a "ideilor eretice", în timp ce ei s-au născut pe propriul pământ Soarta ulterioară a necazului este cunoscută doar până în momentul în care, după hotărârea Sinodului din , a fost închis la Mănăstirea Iosif Cea mai radicală figură, care căuta un răspuns la întrebarea "autocrației", a fost Theodosius Kosoy, un iobag fugar care a fost tonsurat în mănăstirea Kirillo-Belozersky Sursa principală pentru istoria ereziei sale sunt scrierile lui Zenobius Ote, un călugăr al Schitului Otenskaya Subliniind punctele de vedere ale lui Teodosie, el le-a expus denunțării Cu toate acestea, o citare literală a principalelor prevederi a permis istoricilor să concluzioneze că "noua învățătură" a lui Theodosius Kosoy a fost construită pe căutarea libertății spirituale prin formula "rațiunii spirituale" Cu alte cuvinte, era vorba din nou de limitele și formele de "autocrație" sufletului Theodosius Kosoy a negat principiile de bază ale Ortodoxiei El nu a recunoscut trinitatea lui Dumnezeu Recunoscând "adevărul" lui Hristos, Theodosius Kosoy l-a considerat nu pe Dumnezeu, ci un om El a mers și mai departe în negarea bisericii, propovăduind egalitatea și fraternitatea tuturor oamenilor Dar cel mai important lucru din învățătura lui a fost recunoașterea capacității fiecărei persoane de "rațiune spirituală" și dreptul de a o dobândi Teodosie a împărțit oamenii în "externi" și "interni" Cei dintâi îl cinstesc pe Dumnezeu, slujindu-l numai cu ritualuri și ceremonii, onorând icoane, cruce și moaște Zeul acestor oameni este "Dumnezeul morților" Teodosie, pe de altă parte, îl venera pe "Dumnezeul celor vii", pentru că el slujea "în duh și în adevăr" El a îndemnat să nu asculte de nimeni, cu excepția unui singur mentor - Hristos Astfel, învățătura lui Theodosius Kosoy a fost cu adevărat nouă pentru Rus, căci el a mers prea departe în "autocrația sufletului" și "autocrația minții" El nu a lăsat piatră peste piatră din întreaga clădire a bisericii creștine, esența principală a adevăratului credință, el credea doar perfecțiunea morală și "adevăr" Esenţa învăţăturii sale a fost exprimată în poziţia: "O persoană trebuie să fie liberă în funcţie de conştiinţa şi poziţia sa socială Nimeni nu are dreptul de a cere supunere de la el - nici putere seculară, nici spirituală, a cărei existență însăși este contrară poruncilor divine Deci, tema autocrației, aflată în centrul atenției publiciștilor la mijlocul secolului al XVI-lea, i-a condus în cele din urmă pe scribii ruși la întrebările fundamentale ale ființei, care în secolul al XVII-lea a condus la o discuție asupra ideii de suveranitate a persoanei umane Căutarea tărâmului Adevărului în scrierile lui Fiodor Karpov și Ivan Peresvetov Alături de tema "autocrației" în literatura jurnalistică a secolului al XVI-lea se dezvoltă o altă temă - tema dreptății lumești Căutarea tărâmului Adevărului ca simbol al dreptății este întruchipată în scrierile lui Fiodor Karpov și Ivan Peresvetov Cercetătorii muncii lor subliniază modul umanist de gândire al ambilor publiciști Dintre toate scrierile din acest timp se remarcă "Mesajul către mitropolitul Daniel" al lui Fiodor Karpov Nu este datat, dar din text rezultă că cariera de stat a lui Karpov nu a fost lină, că a trebuit să guste amărăciunea dizgrației provocată de un conflict cu cea mai înaltă autoritate Solia a venit lui Daniel înainte de ianuarie , înainte de vremea când însuși mitropolitul a fost coborât de la amvon (Mitropolitul Daniel a fost urmașul lui Iosif Volotsky la postul mănăstirii pe care a întemeiat-o Ulterior, a devenit mitropolitul Bisericii Ruse ( - ), apoi a căzut în dizgrație și a murit simplu călugăr în în același Iosif -Mănăstirea Volokolamsk ) Fyodor Karpov provenea dintr-o veche familie de prinți Fominsky Cea mai veche mențiune despre el datează din , când a luat parte la călătoria lui Ivan al III-lea la Novgorod ca paturi În a devenit un sens giratoriu, iar câțiva ani mai târziu a primit titlul de armurier După numele său nu se mai regăsește în izvoare În , F Karpov nu mai era în viață, deoarece inventarul Mănăstirii Iosif-Volokolamsky menționează o contribuție la sufletul său Fiodor Karpov a fost un cunoscător al Sfintelor Scripturi, al operelor autorilor antici, în special al Eticii lui Aristotel, al Metamorfozelor lui Ovidiu și al operelor lui Homer În "Mesajul" său se îndreaptă către mitropolitul Daniel cu întrebarea: "Care este cauza poporului?" Din text rezultă că aceasta este însăși împărăția ortodoxă, luptă spre mântuire Astfel, la prima vedere, Fedor Karpov nu părăsește înțelegerea providențială a lumii care era obișnuită pentru Evul Mediu Dar, în același timp, susține că "lumea mai bună" nu este o patrie cerească, ci pământească - un stat "civil", care, în persoana monarhului său, are grijă de supușii săi ortodocși "Conform lui Aristotel, fiecare oraș și fiecare regat ar trebui condus de căpetenii care luptă pentru adevăr și urmând anumite legi drepte, și nu răbdare", scrie Karpov în Mesaj - Toți oamenii care trăiesc în această mare mare, unde au loc furtuni de dezastre, au nevoie de puterea regilor care să ne hrănească în împărățiile și cetățile lor după legile drepților, așa cum merită fiecare, astfel încât să-i protejeze pe cei nevinovați, să elibereze suferind, executați pe cei dăunători și asupritori, îndepărtați bolnavii terminali din mediul oamenilor sănătoși Raționamentul emoțional complex al autorului, care a căzut în disgrația autorităților, este pătruns de un sentiment de "adevăr" - dreptate Fedor Karpov, în interpretarea tradițională rusă a puterii, găsește o modalitate de a-și exprima înțelegerea fenomenului autocrația, nu ca autocrație-despotism, ci ca "milă bazată pe adevăr, iar adevărul, împodobit cu milă, păstrează împărăția pentru multe zile" Monarhia cu ierarhia socială inerentă este văzută de Karpov ca un stat civil, deoarece, în final, opoziția "legilor drepte" la "răbdare" se termină cu opoziția "cetățeniei" la despotism, cu alte cuvinte, statul de drept la cel despotic Această poziție poate indica raționalizarea conștiinței care a avut loc în cultura regatului moscovit A I ajunge la această concluzie Klibanov: "Se poate spune pe bună dreptate despre Karpov că el a derivat legile statului din rațiune și experiență, și nu din teologie Să trăiască sub răbdare", a lăsat de bunăvoie, după cum citim despre asta în "Mesajul" său, clericilor și călugărilor, parcă i-ar duce dincolo de limitele legii și ale adevărului Inconsecvența epocii este evidențiată în mod deosebit în lucrările lui Ivan Peresvetov Acest om a slujit în diferite momente trei regi - polonezi, cehi și maghiari Anii de viață în Rusia s-au dovedit a fi dificili pentru el, deși la început totul a fost perfect Ajuns la Moscova, Peresvetov s-a întors către boierul M Yu Zakharyin cu o propunere de a deschide un atelier pentru fabricarea de scuturi speciale și a primit consimțământ și sprijin Dar în toamna anului , Zakharyin a murit și munca atelierului a încetat Peresvetov a rămas fără sprijin și fără legături Un războinic talentat, care a reușit în Europa, ar fi pierit fără amintirea lui însuși Dar la septembrie , în biserica de curte a Nașterii Maicii Domnului, Peresvetov i-a dat lui Ivan cel Groaznic două "cărți" scrise de el, în care a investigat cauzele căderii regatelor și în primul rând Bizanțului Originalele scrierilor lui Peresvetov nu au fost păstrate Doar listele lor au ajuns la noi Primul ciclu de lucrări din punct de vedere al timpului este "Povestea lui Magmet Saltan" și "Povestea întemeierii și capturii țargradului" Al doilea ciclu - "Povestea lui Constantin", "Prima prezicere a filozofilor", etc Despre ce vorbea Ivan Peresvetov? Accentul lui se pune pe relația dintre Adevăr și Credință Publicistul a denunțat Credința formală, ceremonială, ipocrită, indiferentă față de suferința umană Dar Peresvetov nu este un eretic Nu a împărtășit atitudinea contemporanilor săi - ereticii față de instituția bisericii și a monahismului, nu a respins icoanele și sfinții El a văzut Adevărul în lupta împotriva ideologiei bisericești autoritare, în realizarea dreptății prin eliberarea socială a omului În Povestea lui Magmet Saltan, I Peresvetov afirma: "În ce regat oamenii sunt înrobiți, iar în acel regat oamenii nu sunt curajoși și nu sunt curajoși să lupte împotriva inamicului; un rob nu se teme de rușine, dar nu câștigă cinste pentru sine, deși este puternic sau nu, și spune așa: totuși, dacă ești iobag, alt nume nu va fi Răul în stat se datorează existenței violenței Publicistul nu a folosit termenul de "autocrație", el introduce un alt cuvânt - "inima" El îi cheamă pe autorii lipsei de libertate oameni cu "inimi împietrite" care L-au uitat pe Dumnezeu Peresvetov îi oferă lui Ivan al IV-lea un proiect al statului-va-Pravda El oferă proiectul său ca exemplu de "trăire în lumina tuturor" În fruntea unui astfel de stat se află regele, în mâinile căruia toată puterea, iar în jurul lui, asemenea Regelui cerurilor, slujitorii (nobilii) - gardienii Adevărului Și întreaga populație muncitoare, toate guvernele și biserica sunt construite pe principiul Adevărului În scrierile sale, I Peresvetov nu depășește cadrul culturii tradiționale, el abordează însă interpretarea omului din poziții caracteristice umanismului creștin, deși, așa cum A I Klibanov, "acceptat, purtat în inimă și apărat, Adevărul nu a fost înțeles de Peresvetov ca fiind creat de omul însuși" Acest Adevăr i-a fost dat de sus - este scris în cartea Cerească Inima este liberă, dar libertatea nu a fost încă stabilită în conceptul de autocrație Prin urmare, Ivan Peresvetov înlocuiește acest cuvânt cu altul - "inima" Această temă din raționamentul său rămâne neterminată Peresvetov nu are conceptul de suveranitate umană Astfel, trăsăturile Pre-Renașterii nu au trecut fără urmă Elemente de raționalism s-au manifestat nu numai în literatură, arhitectură și pictură al -lea secol în istoria culturii ruse a devenit timpul dezvoltării înțelepciunii cărților și a afacerilor tipărite Activitățile educaționale ale lui Ivan Fedorov și Pyotr Mstislavets, lucrările geografice ale lui Afanasy Nikitin (sfârșitul secolelor XV-XVI), Academia lui Maxim Grecul, apariția și dezvoltarea cartografiei și, în cele din urmă, compilarea dicționarelor de limbi străine - toate acestea sunt într-un fel sau altul dovezi ale noilor trăsături ale culturii ruse Sfântul prost ca semn al culturii secolului al XVI-lea Criza sistemului medieval de valori, mișcarea timidă a culturii către un nou timp istoric s-au reflectat într-un asemenea fenomen cultural al secolului al XVI-lea precum sfinții proști Imaginea sfântului nebun a venit la Rus' din Bizanț și s-a dezvoltat cel mai mult în momentul în care țara și oamenii ei au început să-și schimbe încet și uneori inconștient "mersul cultural" Sfântul prost din Rus' a întruchipat imaginea timpului cu păcatele și viciile lui "Omul lui Dumnezeu" este atipic, paradoxal În vremuri de criză, nebunia, profeția și acuzația puternicilor acestei lumi devin trăsăturile dominante ale imaginii sfântului nebun Făcând parte din cultura urbană, sfântul nebun reprezenta opinia publică a claselor inferioare, nivelul de conștiință a oamenilor și, prin urmare, a absorbit inevitabil elemente ale culturii râsului Dar misiunea sfinților proști se schimbă treptat Prostia din mintea populară era strâns asociată cu imaginea puterii reprezentată de autocratul Rusiei, Ivan al IV-lea Potrivit V O Klyuchevsky, "sărăcia spirituală în fața nebunului sfânt a fost o conștiință lumească umblătoare, o "față" într-o imagine vie a expunerii pasiunilor și viciilor umane și se bucura de drepturi mari în societate, libertate completă de exprimare: puternicii acestei lumi , nobili și regi, Groznîi însuși a ascultat cu răbdare discursurile curajoase, batjocoritoare și certate ale unui vagabond fericit de stradă, neîndrăznind să-l atingă cu un deget Prin comportamentul său, sfântul nebun a arătat că această lume nu este reală, ipocrită, care nu corespunde standardelor creștine Cel mai puțin, isprava sfântului nebun a fost asociată cu smerenia Sfântul prost devine un campion al ideii de adevăr în viața socială, pe care o apără în numele poporului Sfântul prost știa mai multe despre lume decât contemporanii săi, așa că a ridiculizat lumea "falsă" a "neculturii" Nebunul sfânt face parte din lumea râsului a culturii ruse Lumea lui este formată din două planuri: pentru ignoranți - amuzanți, pentru cei care înțeleg - deosebit de semnificativ De aceea, Ivan cel Groaznic, care nu asculta de nimeni, asculta și se temea de Sfântul Vasile Preafericitul Fericitul Vasile a văzut odată că țarul stă la Dumnezeiasca Liturghie, dar nu s-a rugat, ci se gândea la construirea palatului și i-a spus țarului fără teamă și teamă că la slujba divină este necesar nu numai să fie în trupul, dar și să te întorci la Dumnezeu cu toate gândurile, altfel nu există nici un beneficiu de a fi în templu Regele nu era supărat, ci era doar surprins că sfântul prost putea vedea nu numai acțiunile oamenilor, ci și gândurile lor Iar Groznîi însuși nu a disprețuit imaginea sfântului prost în momentele grele ale vieții sale, alegând pseudonimul "Parthenie cel Urât" Cu acest pseudonim, a semnat "Canonul" și "Rugăciunea" către Îngerul Groaznic Guvernator - Arhanghelul Mihail Ivan al IV-lea i-a cerut mijlocire în faptele sale departe de dreptate, temându-se de moarte În mintea oamenilor, imaginea sfântului nebun a devenit întruchiparea visului unui rege drept Astfel, în ciuda faptului că cultura secolului al XVI-lea a reușit doar să se apropie de Renaștere și trăsătura ei definitorie a fost tradiționalismul, aceasta era deja cuprinsă de "premoniția unui nou timp" Concepte cheie Erezia - (greacă Hairesis) - un crez care se abate de la dogmele bisericii și se pretinde a fi liber cugetător Canon - (din greaca kanon - regula, prescriptie) - un rit sau o regula stabilita si legalizata de catre biserica Providentialismul este explicarea evenimentelor istorice ca realizare a planului lui Dumnezeu Proto-Renaștere (Pre-Renaștere) - timpul mișcării culturii, care a arătat interes pentru om, individualitatea umană Sacru - (din lat saceri - sacru) echivalent cu o valoare spirituală sacră "Autocrația sufletului" este o formă specifică de realizare a ideii de personalitate în cultura rusă medievală Unificare - aducerea a ceva la un singur sistem, formă, uniformitate Eshatologia - (din greacă Eschatos - ultimul, final) - o doctrină religioasă a destinelor finale ale lumii concluzii Aducând un omagiu celor mai înalte realizări ale culturii naționale din secolele XV-XVI, căutând elemente ale Pre-Renașterii în picturile lui Rublev, Dionisy, în lucrările lui Erasmus, Kuritsyn, Peresvetov, în bisericile maiestuoase din Moscova, Novgorod, ne vom feri de două greșeli: să idealizăm exagerat trecutul și să-l pictăm în negru În cultură, era imposibil să scapi de moștenirea Hoardei Poate ascensiunea culturii Rusiei din secolul al XV-lea nu a fost atât un răspuns la renașterea europeană cât o luptă cu recenta "barbarizare"? A fi în același timp moștenitoarea Bizanțului și a Hoardei de Aur este o povară dificilă Dacă Catedrala Stoglavy a întrerupt căutarea artei ruse, atunci a cui moștenire a preluat-o? La urma urmei, istoricii consemnează clar finalizarea autoidentificării culturale a Rus'ului Mulți gânditori ruși au reflectat la stagnarea spirituală provocată de ideologia "cetății asediate" (Moscova - "Roma a treia") Opera filozofului V K Kantor " Există o putere europeană" dezvăluie moștenirea Hoardei de Aur nu numai în statulitate, în stil artistic, ci și în organizarea mentală a unui rus, în obiceiurile sale de zi cu zi Nu a avut loc o "schismă ascunsă" în acel moment, când Biserica Rusă a fost plasată înainte alegere: să fie slujitori ai împărăției lui Dumnezeu sau ziditori ai împărăției Moscovei Nu se poate "citi" astfel disputa dintre "neposedatori" și iosefiți? Poate că atunci timpul lui Ivan cel Groaznic va deveni mai clar, când țarul autocrat "nu a depășit toți tiranii lumii în chinul supușilor săi, dar i-a depășit pe toți cu răbdare" (N M Karamzin) Tema unui stat național unic, independent devine cea mai importantă în ierarhia valorilor culturii ruse, iar pe această bază s-a dezvoltat imaginea regatului moscovit așa cum îl cunoaștem Temele Pre-Renașterii, care au fost determinate în cultura Rusiei în secolele XIV-XV, s-au dovedit a fi mai puțin importante decât tema statului și autocrației Cu toate acestea, "conservarea" tradiției cu ajutorul bisericii nu a putut opri mișcarea culturii pe drumul pe care îl parcurseseră deja alte țări europene Una dintre lucrările geniale despre atmosfera și potențialul cultural al regatului Moscovei este "Sfinții Rusiei Antice" de G P Fedotov Poate cel mai important lucru pe care l-a putut face cultura rusă din acea vreme a fost să dezvolte ideea de "autocrație a sufletului" Pentru prima dată s-a definit opoziția: atitudinea față de stat și atitudinea față de individ nu coincid Dizidenții, liberi gânditori și eretici, "Herzens din secolul al XVI-lea", în cuvintele lui G P Fedotov, stabilesc un nivel extrem de înalt al gândirii umaniste rusești Este puțin probabil ca epoca petrină să fi avut loc dacă sufletul rus nu ar fi avut experiență de creativitate independentă Secţiunea III CULTURA RUSĂ LA ÎNCEPUTUL NOULUI TIMP XVII - ÎNCEPUTUL SECOLLOR XIX Capitolul CULTURA RUSĂ ÎN PRAGUL UNUI TIMP NOU Secolul XVII Europa de Vest intra într-un timp nou, regândind experiența Evului Mediu cu ajutorul ideilor Renașterii și Reformei spirituale secolul al -lea - timpul trecerii culturii europene la o nouă calitate, când cultura capătă din ce în ce mai mult trăsăturile de "rație", dezvoltă noi idealuri și orientări valorice Rusia se confruntă, de asemenea, cu o criză a sistemului medieval de valori, dar într-un mod deosebit Acest timp poate fi descris ca un timp de tranziție pentru cultura rusă Într-adevăr, secolul trece într-o tensiune și anxietate teribilă, ceartă și ceartă Un eveniment este înlocuit cu altul, în sens și sens opus primului: urcarea dinastiei Romanovului și apariția primilor impostori, proslăvirea chipului Sfintei Ruse și schisma în Biserica Ortodoxă, tradițiile din construcția casei și deschiderea Academiei slavo-greco-latine Ideile tradiționale despre o persoană, biserică, stat, suveran se schimbă Secolul se încheie cu celebrele revolte de tir cu arcul Caracteristica procesului cultural al secolului al XVII-lea în faptul că Rus' nu a supraviețuit nici Renașterii, nici Reformei, ci doar elemente cu caracter renascentist și reformator A început o căutare dureroasă și dificilă a propriului drum, o cale de trecere la un nou timp istoric § Criza sistemului de valori medieval Căutați noi baze ale culturii Tendința de secularizare a culturii Impulsul pentru găsirea de noi modalități de cultură și depășirea stereotipurilor a fost criza de putere și dinastia Rurik de la începutul secolului al XVII-lea Această perioadă a istoriei este cunoscută sub numele de tulburări "Turmulea a adus în față un simplu nobil și "cel mai bun" orășean Ei au devenit o adevărată forţă în societate în locul boierilor înfrânţi În același timp, nici o moșie nu s-a putut simți liniștită în acest secol Criza puterii și Necazurile au făcut o revoluție în mintea oamenilor Timp de ani de la moartea lui Fiodor Ioannovici, oamenii au văzut cum erau doborâți regii dacă nu erau sprijiniți de oameni Tragedia lui A S Pușkin "Boris Godunov" arată începutul transformării ideilor tradiționale ale oamenilor despre putere și despre ei înșiși: - Oameni! Maria Godunova și fiul ei Fedor s-au otrăvit cu otravă Oamenii sunt îngroziți și tăcuți - De ce esti tacut? Strigă: să trăiască țarul Dmitri Ivanovici! Oamenii tac Tăcerea oamenilor ca sentință a puterii ÎN Klyuchevsky a scris: "În timpul necazurilor, societatea, lăsată singură, a învățat involuntar să acționeze independent și conștient, iar ideea a început să apară în ea că ea, această societate, poporul, nu a fost un accident politic, așa cum oamenii din Moscova obișnuiam să se simtă, nu străini, nu oameni obișnuiți temporari în starea cuiva " Timpul Necazurilor a creat o situație unică care a întărit în cele din urmă elementele raționalismului în cultura tuturor păturilor societății ruse Reevaluarea sistemului de valori a început cu principalele întrebări: suveran, putere, biserică, oameni Suprimarea dinastiei Rurik, schimbarea frecventă a regilor, apariția de noi concurenți la tron, lupta constantă a forțelor din spatele lor, au dat naștere la îndoială nu numai în legitimitatea noilor conducători, ci și în putere în sine Ca urmare, imaginea autocratului ca "unsul lui Dumnezeu" începe să fie distrusă Și după aceasta, se schimbă și atitudinea față de biserică și cărturarii ei, care au lucrat atât de mult timp la această imagine În timp ce puterea regelui era un simbol al înțelegerii obișnuite a ierarhiei, ea a fost obiectată, deoarece slujitorii se opun stăpânului, dar nu s-au îndoit de necesitatea existenței sale Acum, într-o clipă, întreaga ierarhie s-a prăbușit în fața ochilor noștri Oamenii au încetat să înțeleagă ce se întâmplă cu ei, cu statul și cu suveranul Fiecare nou șoc creștea anxietatea pentru soarta lor și a țării În vremea necazurilor, au avut loc suficiente evenimente care au mărturisit criza sistemului medieval de valori și schimbarea treptată a centrului procesului cultural de la tărâmul spiritual la cel secular - "secularizarea culturii" Procesul de "secularizare" (secularizarea culturii) devine trăsătura dominantă a dezvoltării culturale în secolul al XVII-lea Sfârșitul tulburărilor și urcarea în la tronul din Moscova a dinastiei Romanov - mai întâi Mihail Fedorovici ( - ), apoi Alexei Mihailovici ( - ), care a reînviat tradiția întreruptă, nu a oprit "ciubolul" "în minți Restabilirea integrității pierdute a națiunii și a statului s-a văzut în refacerea fundamentelor preexistente ale regatului: ritualuri religioase, ierarhie socială, psihologie, cultură Era "cel mai liniștit rege" s-a dovedit a fi timpul celei mai intense și fructuoase căutări pentru restabilirea "pacii" statului și, după cum părea, a ordinii în sufletele oamenilor Pentru a restabili fosta încredere în putere și purtătorul ei, Alexei Mihailovici apelează la biserică La curtea regală, ideea de "biserificare" devine foarte populară ca o demonstrație a loialității de nezdruncinat față de "vremurile vechi" Însuși țarul Alexei Mihailovici a dat un exemplu Când s-a căsătorit cu M N Miloslavskaya, apoi nuntile "nu au jucat" La nuntă nu erau bufoni, iar în loc de cântece rituale se cântau imnuri bisericești Țarul a fost înconjurat de "zeloți ai evlaviei" conduși de protopop al Catedralei Buna Vestire, Stepan Vonifatiev Printre aceștia s-a numărat și viitorul Patriarh Nikon și oponentul său frenetic, protopopul din Yuryevets-Povolzhsky - Avvakum, la început oameni cu gânduri asemănătoare în probleme de restabilire a ordinii în biserică și apărători sinceri ai "vremurilor vechi" "Zaloţii" vechilor ctitorii bisericeşti erau ostili faţă de tot ce străin Ei au observat cu mare anxietate "calura" din minte și au dorit în orice mod posibil să restabilească evlavia moravurilor Pentru început, "zeloții evlaviei" s-au angajat cu multă sârguință în publicarea cărților "spirituale" în Tipografie "Iubitorii de Dumnezeu" au fost atât de duși de îmbunătățirea slujirii în biserică, încât i-au uimit pe grecii din Bizanț, la mijlocul anilor ' vizitând Moscova Oaspeții mureau de oboseală la slujba neobișnuit de lungă, iar moscoviții, frumoși și tăcuți, "ca niște statui", continuau să se închine ca înainte Potrivit grecilor, moscoviții cu evlavia lor i-au umbrit pe asceții din deșerturi Bufonii, pe care biserica a început să-i considere rivali în lupta pentru sufletele enoriașilor, s-au dovedit a fi o victimă involuntară a situației de "biserificare" Odată cu începutul mișcării pentru curăția credinței, rivalitatea dintre preot și bufon a apărut ca întruchipare a luptei dintre Dumnezeu și diavol pentru sufletul omenesc, confruntarea dintre comportamentul "curat" și "impur" Ortodoxia a interpretat natura umană într-un mod dublu: trupul și sufletul erau opuse unul altuia Preotul se ocupa de sufletul omenesc, dar trupul muritor avea o altă autoritate și conducător - un bufon "Preoți" cu cruci, iar bufoni "cu țevi" Bufonii i-au amuzat pe oameni la licitații și în alte locuri de adunări mari și nu foarte mari ale publicului, la sărbători și nunți Bufonii erau cântăreți și muzicieni, au interpretat diverse lucrări folclorice, au pus în scenă spectacole cu animale Dar totuși, baza prezentării lor au fost texte - bufoni Erau compuse în mod deliberat din cuvinte fără sens și erau adesea obscene în conținut Biserica a tolerat bufonii ca o învățătură demonstrativă a păcatului Bufonii nu erau proscriși Erau oameni botezați În secolul al XVII-lea rugăciunea se opunea distracției cotidiene Încercarea bisericii de a stabili controlul asupra tuturor aspectelor vieții turmei prin "biserică" s-a încheiat cu un eșec Doar o minoritate a lumii ortodoxe (de la un sfert la o treime din populație) a fost de acord cu controlul total Restul au ales să nu accepte varianta propusă de biserică Nici prima încercare a autorităților de a-și demonstra "adevărul" nu a avut succes Documentele istorice ale acestui timp consemnează fenomenele de atitudine lipsită de respect față de autocrat Despre el se spuneau astfel de lucruri, "că detectivii nu îndrăzneau să le scrie înapoi", astfel erau "cuvintele nepotrivite ale hoților" Acest lucru a fost făcut în ciuda celei mai stricte interdicții și a pedepsei severe impuse de "cel mai tăcut țar" Alexei Mihailovici S-a ajuns la cazuri amuzante În februarie , guvernatorul Kurskului, administratorul N S Sobakin a fost denunțat de gardianul închisorii Senka, care, după cum reiese din denunț, și-a comparat barba cu barba regelui Căutarea a arătat că calomnia era falsă, deoarece în conversație Senka a vrut să demonstreze sentimente loiale, spunând că barba lui, ca orice altceva, aparține țarului Prin urmare, nu el a suferit, ci escrocul Atât curioșii, cât și serioșii "rastsarevshchina" și "rastserkovshchina" (așa cum erau exprimate atunci) au devenit un semn al vremurilor, o dovadă a erodării de început a orientărilor valorice ale culturii tradiționale Ieșirea firească din această situație a fost separarea vieții bisericești de viața seculară pentru a forma o cultură autonomă, secularizată Procesul de distincție treptată între secular și spiritual a devenit rapid ireversibil Eliberate de sub controlul bisericii, sferele culturii au primit caracteristici noi Acest lucru a fost promovat activ de natura mai seculară a statului și a vieții de zi cu zi Noutatea posibilităților a depășit noutatea rezultatelor imediate, iar aceasta a creat o perspectivă istorică pentru domnia lui Alexei Mihailovici și dezvoltarea procesului cultural în sine Izolarea culturii de fondul religios al epocii a făcut ca aceasta să devină autonomă în domeniul creativității Pe această bază, procesul de regândire a imaginii lumii și a sistemului de valori a început să se dezvolte Depășirea situației de "singurătate culturală" Secularizarea culturii a fost accelerată prin depășirea situației de "singurătate culturală" Majoritatea schimbărilor au afectat orașul Concentrarea unui număr mare de oameni în orașele mari pentru acea vreme, dezvoltarea comerțului, comunicarea cu alte meleaguri au rupt izolarea obișnuită a vieții Noile condiţii cereau orăşenilor mai multă iniţiativă şi întreprindere decât înainte, precum şi experienţă, energie şi pricepere - activitate Relațiile cu Europa de Vest s-au dezvoltat cu participarea activă a statului În acest moment, au fost puse bazele motivației statului pentru revoluția culturală, care a devenit posibilă în epoca lui Petru cel Mare Nevoile statului au determinat necesitatea de a se familiariza cu cunoștințele seculare și realizările tehnice pentru modernizarea economiei și a afacerilor militare Statul era puțin interesat de ceea ce ar putea servi drept bază ideologică pentru realizările tehnologice europene Moscova a decis că toate aceste inovații nu vor afecta starea obișnuită de lucruri De aceea, Alexei Mihailovici s-a angajat într-o "biserică" activă, crezând că acesta este un "temă subtil" separat de realitate, care există în paralel cu ceea ce se numește interesele statului Inovațiile în armată, de exemplu, au fost posibile prin inovații tehnice organizatorice Cele mai strânse legături reciproce au fost stabilite cu principalul rival al Rusiei în secolul al XVII-lea - Commonwealth Polonia a fost mult timp un model pentru "occidentalii" ruși Rus' antic nu a îndrăznit să împrumute în mod direct experiența Occidentului Ea a căutat și a găsit astfel de intermediari care i-ar putea oferi "o educație europeană în prelucrarea neutralizată" Strălucită poezie latină și slavă, oratorie, îmbrăcăminte, menuetul și Krakowiak, poloneza și stilul de "cunoaștere" curtenească - toate acestea au venit în Rusia din Polonia Influența greacă s-a reflectat în viața spirituală Comunicarea cu Orientul Ortodox, mai ales în a doua jumătate a secolului al XVII-lea, devine permanentă Nativii din Grecia au acționat cel mai adesea ca profesori spirituali Regele însuși iubea "greaca" Aceasta corespundea ideilor sale despre protopopiat, inviolabilitatea fundamentelor Ortodoxiei Motivele grecești moderne au putut fi văzute și în școala de pictură a icoanelor din Moscova Splendoarea, solemnitatea ca o fantomă a grandorii bizantine în "gradul grecesc" corespundeau dorinței de a întări autoritatea Bisericii Ruse în societate Comunicarea cu lumea greacă a avut loc cel mai adesea cu ajutorul Kievului În acest moment, cărțile ucrainene erau republicate la Moscova ("Gramatică" de M Smotrytsky, "Catehismul" de P Mohyla, "Cartea credinței" de la Kiev), problema amenajării unui "compunet învățat" la Moscova pentru Kiev călugării, unde puteau preda alfabetizarea greacă și slavă Influența poloneză ("latină") a venit și prin Kiev, Smolensk, Belarus: coruri pentru biserici, cărți, pictură, îmbrăcăminte, arhitectură Influențele grecești și "latine" au fost adesea amestecate, ceea ce a provocat o nemulțumire deosebită printre fanii modelelor vechi rusești Arseniy Grek, lăsat de patriarhul rus ca administrator șef pentru corectarea cărților, s-a dovedit a fi de o religie destul de ciudată A vizitat Uniate, "basurman", a studiat la colegiul roman În cele din urmă, influența "Fryazh" a fost puternic simțită: legături germane, daneze, scandinave cu Rusia Suedia a fost a doua rivală a Rusiei după Polonia Regele polonez Vladislav al IV-lea a luptat nu numai pentru pălăria lui Monomakh, ci și pentru tronul Suediei natale: era fiul cel mai mic al regelui suedez Influența culturilor străine a devenit un fel de catalizator pentru propria lor creativitate culturală A alimentat începutul secularizării culturii Schimbările în viața rusă au fost observate pentru prima dată în viața de zi cu zi, în primul rând în costum, deși această influență a fost găsită înainte La mijlocul secolului al XVI-lea "păcătoșii" erau denunțați pentru că invidiau "veșmintele necredincioșilor" Și în , nici măcar emiterea unui decret special care interzicea purtarea îmbrăcămintei străine pentru oamenii de serviciu nu a avut impactul corespunzător În casele din Moscova au apărut mobilier de design polonez și german În spațiile de locuit au început să fie atârnate oglinzi Ceasurile și picturile au devenit un obiect de uz casnic comun al unui oraș Picturile au înlocuit treptat picturile murale Dar pictura era prea scumpă, așa că locuitorii orașului și-au satisfăcut gusturile estetice cu gravuri ieftine - "Frya sheets" de lucrări străine sau reproducerile lor rusești La periferia de est a Moscovei era un colț confortabil al Europei de Vest - așezarea germană Aici locuiau mulți străini, "neconstrânși în obiceiurile și manierele lor" Călătoriile locuitorilor din suburbii în străinătate, activitățile comerciale ale negustorilor străini au servit drept apariție a "curiozităților de peste mări", a cărților și a lucrurilor în viața de zi cu zi a locuitorilor săi Locuitorii din Moscova s-au uitat atent la viața, costumul, vacanțele altcuiva În cele mai înalte cercuri, confortul german a devenit curând destul de obișnuit Atitudinea poporului rus față de Europa de Vest s-a schimbat treptat A început să se stabilească o viziune asupra ei ca școală în care se poate învăța nu numai abilități, ci și capacitatea de a trăi și de a gândi" (V O Klyuchevsky) Dinamismul vieții a crescut din ce în ce mai vizibil Acest proces a devenit evident atunci când Aleksey Mikhailovici a simțit nu numai greutatea schimbărilor care au avut loc ca urmare a dialogului extins cu Europa de Vest, ci și propria sa putere Acum le cerea de la cei mai apropiați asociați rapiditate, neobosit și originalitate a deciziilor Drept urmare, a devenit posibilă realizarea unui număr de reforme (inclusiv cea bisericească), care au contribuit la întărirea autorităţii statului şi a puterii A fost atât de diferit de primii ani ai domniei regelui, încât supușii săi nu l-au înțeles întotdeauna Însoțitorul țarului A S Matveev avea toate motivele să numească stilul de viață "fără precedent" Migrația populației a fost fără precedent, așa că a fost nevoie de eforturi uriașe și de legi speciale pentru a "repara" oamenii în așezări, sate, moșii Moralitatea creștină ordonată să evite tam-tam și graba, sfătuită să se "împieci" cu sfânta încredere în semnificația providențială a evenimentelor Cuvântul "inerție" a căpătat pentru prima dată un sens negativ Înainte de asta, era sinonim cu bunătate și splendoare Raționalizarea imaginii lumii Slăbirea autorităţii autorităţilor laice a fost însoţită de căderea autorităţii autorităţilor spirituale Au apărut zone de cultură în care influența bisericii era deja mai mică Aceasta este, în primul rând, cultura urbană și cultura țărănească În epoca revoltelor populare țărănești și urbane, oamenii erau din ce în ce mai conștienți de rolul lor în viața țării Cultura populară se dezvoltă, în arta populară apar noi teme, în principal evenimente istorice importante Au avut loc schimbări semnificative în genurile în sine Basmele au dobândit din ce în ce mai mult o culoare socială, satirică Ei și-au exprimat atitudinea față de schimbările și comenzile în curs Poveștile despre șefii și judecătorii nedrepți erau deosebit de populare Ulterior, acest lucru s-a reflectat în poveștile scrise de mână despre Ersh Ershovich și curtea lui Shemyakina Poezia populară (povesti, legende, cântece istorice) a oferit o panoramă largă a evenimentelor istorice și a exprimat cu acuratețe atitudinea poporului rus obișnuit față de participanții lor: Acel timp rău a venit deja sub vechiul sub țarul Fedor Ivanovici; Cum a murit țarul nostru ortodox Fiodor Ivanovici, Așa că Rosseyushka a căzut în mâini ticăloși, mâini ticăloși, boieri-stăpâni Un cap sălbatic a apărut de la boieri, Un cap violent, fiul lui Boris Godunov; Deja acest Godun al tuturor boierilor-popor trisat Istoria în mintea poporului rus a fost construită așa cum a înțeles-o ei Oamenii înșiși au ales subiecte, eroi și au oferit evaluări și caracteristici precise participanților la evenimente În , pentru preotul englez Richard James, care a sosit la Moscova, au fost făcute înregistrări ale cântecelor istorice "Plângerea lui Xenia Godunova", "Cântecul morții lui Skop in-Shuisky" Eroii cântecelor populare sunt Ivan cel Groaznic și Yermak, țarul Alexei Mihailovici și rebelul Stepan Razin, impostorul Grișka Otrepyev Un nou semn al culturii populare a secolului al XVII-lea a devenit personificarea vieții Noua atitudine faţă de personalitatea umană, indiferent de poziţia acesteia pe scara socială (rege, erou sau plebeu) a fost o manifestare a principiului umanist în cultură în condiţiile unei oarecare autonomii faţă de autoritatea spirituală Tema principală nu mai este mântuirea sufletului, ci soarta individuală pe fundalul evenimentelor istorice Orice cântec istoric al acestui timp leagă soarta eroului cu soarta țării, scoțându-l din limitele închise obișnuit ale clasei Astfel, natura ierarhică și închisă, caracteristică spațiului medieval, este distrusă Stepan Razin, unul dintre eroii cântecului istoric, le oferă cazacilor "să nu gândească", ci "să se plimbe pe marea albastră", și nu doar să se distreze: Dragii mei domni, ticălos de tavernă! Să mergem, fraților, la plimbare pe marea albastră, Rupă, fraților, corăbii basurmane, Noi, fraților, luăm vistieria cât trebuie, Să mergem, fraților, la piatra Moscova, Vom cumpăra, fraților, o rochie colorată , După ce am cumpărat o rochie colorată, și vom înota în jos Așa s-a rezolvat pur și simplu în mintea umană problema spațiului și a timpului, care capătă un extraordinar * dinamism, iar limitele atât de cunoscute înainte nu mai contează Și nu este nimic mai ușor decât o tavernă goală să mergi la Moscova "pentru a te distra" Eroi ai "satirei democratice" populare din secolul al XVII-lea au parodiat genurile scrisului literar de afaceri sau bisericesc, încălcând astfel regulile și normele stabilite ale vieții medievale Mai mult decât atât, absolut totul este parodiat - de la cărți medicale la corespondență diplomatică și dosare judiciare "Documentarul" "Povestea lui Ersh Ershovich" reproduce procesul, în care personajele sunt pești Dar lumea lor este atât de asemănătoare cu lumea oamenilor, încât nu există nicio îndoială cu privire la atitudinea personajelor de basm față de realitate Raționalizarea tabloului lumii și-a găsit expresia în raport cu propria istorie Canoanele literaturii istorice ruse antice au fost distruse Analele, legenda, povestea istorică au intrat în trecut Noua interpretare a timpului istoric surprinde semnificația nu numai a trecutului, ci și a prezentului, ceea ce a însemnat distrugerea providențialismului medieval Prezentul a devenit nu un ecou al eternității, ci germenul viitorului Omul și-a revendicat drepturile la istorie Devine o amintire pe care o deține o persoană Un nou drept al omului intră în viață: să judece și să evalueze istoria În scrierile istorice apare nu doar imaginea unor evenimente importante, ci și autobiografia, neobișnuită până atunci Autorii lucrărilor istorice - prințul Ivan Khvorostinin, călugărul Avraamiy Palitsyn - își argumentează și își evaluează propriul comportament în anii luptei împotriva polonezilor Avraamy Palitsyn a fost pivnița Mănăstirii Treime-Sergius în multe luni, dar asediul nereușit de către polonezi În "Povestea" sa descrie evenimentele reale la care a participat, vorbește despre moartea de foame a unor oameni, "triumful iubitor de bani" al altora, care au profitat din vânzarea pâinii El credea că negustorii lacomi și conducătorii nedrepți au dus țara la dezastru În opinia sa, prezența a două autorități în țară - țarul Vasily Shuisky și False Dmitri II - este periculoasă El numește acest stat "doublethink-lim", o scindare a țării și a poporului Dar, în același timp, autorul este plin de credință în triumful dreptății și victoria poporului rus Una dintre cele mai filozofice lucrări despre frământare este considerată a fi "Vremennik" al diaconului Ivan Timofeev ( ai secolului al XVII-lea) Autorul descrie evenimente istorice de la domnia lui Ivan cel Groaznic până la domnia lui Mihail Romanov El încearcă să dea caracteristici tuturor personajelor - participanți la drama sângeroasă Timofeev - observator inteligent El explică ceea ce s-a întâmplat ca o trădare a antichității, distrugerea legilor și reglementărilor antice, ceea ce, în opinia sa, a dus la neîncrederea generală Așadar, inovațiile din scrierile istorice au devenit dovada unei schimbări în atitudinea omului față de timp Apariția unei evaluări personale a istoriei a mărturisit nu numai capacitatea unei persoane de a-și influența cursul, ci a subliniat și semnificația prezentului Prin urmare, în scrierile istorice, un loc mare este acordat caracterizării figurilor istorice de către contemporani: Fiodor Ioannovici, Boris Godunov, Vasily Shuisky, Fals Dmitri I, Patriarhul Hermogenes, guvernatorul Skopin-Shuisky Scribul de la începutul secolului al XVII-lea, trecând la evenimente imediate, alege un rol care înainte îi era necaracteristic El devine "scriitor", nu cronicar El observă și analizează Alfabetizarea rusă, care până de curând a păzit tradiția, a reacționat la situație în felul său Scribul a părăsit sistemul obișnuit de coordonate Și-a permis independența, deși slab exprimată, dar totuși o poziție de autor Această inovație, dezvăluită după evenimentele din Epoca Necazurilor, va determina în mare măsură linia de dezvoltare a literaturii ruse în viitor Pe parcursul secolului, prioritățile cunoașterii cărții s-au schimbat treptat A devenit mai rațional Cronicile ca formă de prezentare a trecutului istoric și-au pierdut treptat relevanța Locul cronicilor a fost ocupat de "cronografii", care au conturat nu numai istoria Rusiei, ci și a lumii, care au îndeplinit sarcini clar definite: justificând poziția internațională a statului rus, de regulă, au dezvoltat teza tradițională despre semnificația Moscova ca centru mondial al Ortodoxiei În "cronografie" se remarcă deja abordări noi ale evaluării istoriei, întrucât formulele tradiționale în spiritul providențialismului nu mai puteau contribui la înțelegerea evenimentelor complexe și tulburi ale vieții La începutul secolului, în Rusia au apărut traduceri de lucrări care au avut un impact semnificativ asupra dezvoltării cunoștințelor științelor naturale În același timp, aici a fost prezentă și o împărțire clară în secular și spiritual Practic, s-a dezvoltat un nivel de cunoștințe pur practic, iar viziunea asupra lumii, așa cum spunea, a fost retrogradată pe plan secund Drept urmare, oamenii au dobândit abilități practice, dar nu au putut înțelege imaginea științifică a naturii a lumii, bazându-se încă doar pe voia lui Dumnezeu și a bisericii Cu toate acestea, acumularea de cunoștințe practice în domeniul medicinei, biologiei, matematicii, geografiei, astronomiei a fost benefică, în ciuda faptului că biserica nu a salutat dorința de a stăpâni acest gen de cunoștințe În "caietele" școlare, conform cărora au învățat să citească, se putea întâlni astfel de învățături: "Nu căuta, omule, înțelepciunea, caută blândețea" Raționalizarea conștiinței s-a dovedit a fi în contradicție clară cu gândirea tradițională Cu toate acestea, nu a dus încă la o schimbare a viziunii asupra lumii: dorința de a filozofa a fost slab exprimată, autonomia de gândire și creativitatea culturală nu s-a manifestat suficient § Sensul cultural al schismei bisericeşti În timpul domniei țarului Alexei Mihailovici ( - ), au avut loc multe evenimente: puterea centralizată a fost întărită și iobăgie a luat formă; Ucraina a fost reunită cu statul rus și granițele acestuia au fost extinse prin cucerirea Siberiei și a Orientului Îndepărtat; o serie întreagă de revolte la Moscova și Novgorod a fost înăbușită și a avut loc un război țărănesc sub conducerea lui Stepan Razin Dar, poate, evenimentul principal a fost reforma în Biserica Rusă Formal, o schismă bisericească este separarea unei părți semnificative a comunității ortodoxe ruse de Biserica Ortodoxă Rusă dominantă Cu toate acestea, semnificația și consecințele acestui eveniment au fost mult mai profunde Ca urmare, a existat o scindare morală și culturală în societate și, prin urmare, scindarea a dobândit trăsăturile unui fenomen sociocultural Inovațiile Nikon și percepția lor de către societate Timpul Necazurilor a fost un moment de echilibru pierdut A avut impact nu numai asupra statului rus, ci și asupra ortodoxiei Romanovii nu au domnit fără ajutorul bisericii Mihail Romanov era fiul patriarhului Filaret, a cărui autoritate a ajutat la restabilirea ideii despre natura sacra a puterii țarului, care fusese zguduită în timpul tulburărilor Autoritățile laice și-au amintit multă vreme de slujba pe care biserica i-a făcut-o La rândul său, biserica a mizat pe o relație specială cu autoritățile Această moștenire a fost primită de Alexei Mihailovici Romanov Timp de peste de ani de domnie ( - ), regele a fost numit "cel mai liniștit" Aceasta nu este o descriere complementară a suveranului rus, ci un titlu aproape oficial, un fel de confirmare a legitimității indestructibile a puterii, care a exclus întoarcerea furtunilor din Epoca Necazurilor A fost sub Alexei Mihailovici "cel mai liniștit" (și cu participarea sa directă) cel mai mult evenimente furtunoase și dramatice ale secolului și cele mai semnificative victorii au fost câștigate - asupra Suediei și Poloniei În același timp, toate activitățile transformatoare ale lui Aleksey Mihailovici erau contradictorii: "cu un picior se sprijinea încă ferm pe antichitatea sa ortodoxă natală, iar celălalt era deja adus dincolo de linia ei, așa că a rămas în această poziție" Mai departe V O Klyuchevsky a scris că, cu toată atitudinea bună și nehotărâtă față de problemele de actualitate ale vremii, țarul Alexei a ajutat la succesul mișcării transformatoare "creând o stare de spirit transformatoare", înconjurându-se de oameni gânditori Reforma bisericii a schimbat dramatic viața spirituală a societății și a influențat formarea caracteristicilor civilizaționale ale Rusiei în timpurile moderne și soarta acesteia Pe fondul consecințelor frământării și al procesului de secularizare în curs de dezvoltare, atât regele, cât și șeful bisericii au văzut o amenințare la adresa puterii lor în "secularizarea" culturii, ceea ce i-a forțat să își unească forțele pentru a restabili echilibrul zdruncinat Baza uniunii dintre biserică și stat a fost cultura tradițională Orice inovație seculară i-a fost contraindicată Păstrarea națiunii și a statului a fost văzută în restaurarea unei tradiții rupte de tulburări "Bisericizarea" eșuată a confirmat încă o dată că societatea a fost "deteriorată" în temeiurile sale morale Pentru a restabili tradiția ruptă, a fost necesar să se realizeze totul "din nou", făcând un fel de revizuire a moștenirii spirituale, înlăturând tot ceea ce ar putea interfera cu atingerea unității dorite Rolul decisiv în reînnoirea bisericii l-a jucat Patriarhul Nikon (în lume - Nikita) S-a născut în într-o familie de țărani din Nijni Novgorod Deja în copilărie, Nikita a descoperit abilități extraordinare, a învățat rapid să citească și să scrie și a citit multe cărți sacre După ce a trecut printr-o școală severă de ascultare în mănăstirea lui Macarius Zheltovodsky, a luat jurămintele ca călugăr Din a fost Mitropolit de Novgorod, iar din - Patriarh Chiar înainte de a fi ales într-un post înalt, Nikon s-a bucurat de favoarea lui Alexei Mihailovici El "a plâns pe rege pentru toți cei jigniți și asupriți și astfel a dobândit în popor gloria unui bun apărător și mijlocitor" După moartea în a patriarhului Iosif, Alexei Mihailovici la "chemat" pe Nikon pe tronul patriarhal, dar nu a fost imediat de acord Negocierile au continuat câteva zile Însuși Alexei Mihailovici, "prosterându-se pe pământ și plângând cu toată lumea din jur", l-a rugat să ia în mâini toiagul pastorului Nunta solemnă cu Patriarhia Întregii Ruse a avut loc la iulie în Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Moscova Patriarhul Nikon a revendicat rolul de rege spiritual al poporului rus Pentru a arăta așa în ochii autorităților și ai turmei, a cerut țarului o promisiune că el, boierii și episcopii se vor supune în toate noului patriarh Regele a fost de acord Dar pentru a da forță legală jurământului regal, patriarhul a introdus o mențiune despre acesta în Misalul tipărit din Și timp de câțiva ani, a fost stabilită putere dublă la Moscova - țarul și "marele suveran" Nikon (a însușit acest titlu pentru sine în ) Dar această stare de lucruri nu putea dura mult Cineva trebuia să cedeze Și așa cum a arătat istoria, Nikon a trebuit să cedeze Nikon a moștenit o moștenire grea Biserica Rusă, pe o lungă perioadă de existență izolată, a dobândit multe rituri, disociindu-se de tradiția pan-ortodoxă La început, noul patriarh nu s-a gândit la corectarea practicii liturgice Dar erau deja prea multe "tulburări" în biserică și, în primul rând, dezordinea și neglijența închinării, care era deosebit de izbitoare Potrivit unui publicist de la sfârșitul secolului al XVII-lea ACEASTA Posoșkov, clerul a îndeplinit slujba "cu neînfricare", "străduind în polifonie eretică" Preotul le-a citit pe ale lui, sacristanul - a lui, în timp ce toată slujba era însoțită de cântare corală Toată lumea a încercat să fie auzită Ca rezultat, în biserică a existat "zgomot și voce de capră" Dar serviciul a mers rapid și, în același timp, s-a realizat tot ceea ce trebuia făcut conform chartei Nikon și-a început reformele tocmai odată cu transformarea slujbei bisericești Și-a propus să restabilească riturile grecești, purificându-le de straturile timpului și de forma unei "viziuni populare" naive Să reamintim că credința creștină în Rusia sa dezvoltat ca o sinteză a valorilor creștinismului și păgânismului slav Ca urmare, s-au dezvoltat propriile caracteristici, tradiții și ritualuri Îndreptarea cărților liturgice și stabilirea uniformității în slujba bisericească s-a discutat la Catedrala Stoglavy în secolul al XVI-lea Pentru aceasta, Arsenie Grecul (Sukhanov) a fost eliberat din Athos Din când în când s-au încercat compararea textelor cu greaca, dar și în secolul al XVII-lea situația s-a schimbat puțin Străinii nu aveau încredere, oricât s-au străduit Se credea că corectarea cărților - o chestiune de "acasă" Și propriii experți în cartea "corect" nu s-au descurcat foarte bine cu această problemă Inovațiile bisericești ale Nikon, în special corectarea textelor, nu păreau groaznice la început Există destul de multe erori în texte Ele au fost subliniate de Patriarhul Ierusalimului Paisios și de savantul grec Arseni, care a sosit la Moscova în Drept urmare, țarul și patriarhul au trimis Trinitatea pivniță Arseny Sukhanov spre Est pentru a studia izvoarele și ritualurile grecești Deoarece Moscova nu avea proprii experți în limba greacă, aceștia au apelat la Kiev pentru ajutor, care a menținut legături strânse cu Grecia Dar influența occidentală a fost puternică și la Kiev și le era frică de asta În , călugării învățați Epiphanius Slavinetsky și Arsenii Satanovsky au fost trimiși la Moscova pentru a corecta cărțile În anul următor li s-a alăturat Damascus Bird Oamenii din Kiev au găsit multe erori în cărțile de la Moscova și au început să vorbească nefavorabil despre cei care le-au copiat Ca răspuns, ei au fost acuzați de erezie În , Mitropolitul Gabriel de Nazaret, apoi Patriarhul Atanasie al Constantinopolului, au constatat că cărțile pe care se țin slujbele sunt defecte Ei au raportat că au ars cărțile aduse pentru ei de la Moscova pentru că conțineau multe erezii Astfel, Nikon a continuat munca deja începută În , pivnița Suhanov s-a întors de la Constantinopol El a spus că "credința greacă a fost oarecum "răsfățată" sub stăpânirea turcă și că grecii au fost botezați cu trei degete (Degetul dublu a fost înlocuit în Bizanț de degetul triplu încă din secolul al XII-lea ) El a raportat, de asemenea, unele diferențe ale ritului În , la Consiliu, Nikon a subliniat erorile din cărți și a cerut binecuvântări pentru a le corecta Apoi au fost achiziționate manuscrise grecești, iar patriarhii greci au trimis alte de cărți Nikon a scris o scrisoare Patriarhului Constantinopolului prin care i-a cerut lămuriri despre rituri și cărți, ceea ce a făcut Această scrisoare a fost citită la Consiliul din Și apoi totul nu a mers așa cum era de așteptat Curând a fost publicat un nou misal Dar a fost corectat nu după cărți grecești vechi, ci după originalul grecesc publicat la Veneția în , ceea ce a provocat nemulțumire: erezia era suspectată în cărțile publicate în Occident Sinodul din , la inițiativa lui Nikon, a proclamat un blestem pe semnul crucii cu două degete Și acest lucru a provocat o adevărată furtună de proteste din partea celor care se îndoiesc de ortodoxia Bisericii grecești Patriarhul nu a stat la ceremonie cu ei, mai ales după ce cei îndoielnici s-au adresat lui Alexei Mihailovici cu o petiție despre inovații Atunci a suferit pentru prima dată protopopul Avvakum Semnificația și consecințele divizării În secolul al XVII-lea "societatea bisericească" rusă se considera singurul credincios adevărat din lume, înțelegerea ei a zeității era exclusiv corectă, reprezenta creatorul universului ca propriul zeu rus, care nu aparținea nimănui altcuiva; și-a înființat biserica locală în locul universalului ÎN Klyuchevsky a scris: "Asigurat pe mulțumire de această opinie, a recunoscut ritualul bisericii locale ca un altar inviolabil " Semnul crucii cu două degete care exista în Rus' a fost identificat în conștiința populară (și a fost fixat oficial în toate cărțile liturgice) cu cele două naturi ale lui Hristos - cerească și pământească: cultul lui Hristos din secolul al XVI-lea a dobândit o semnificație atât de puternică încât a fost percepută aproape ca singurul suport al învățăturii Evangheliei Patriarhul Nikon la început ia păsat gelos de păstrarea celor două degete, dar acum a ordonat să blesteme Tot ce era familiar s-a prăbușit: nu numai biserica, ci și societatea s-a trezit într-o scindare profundă De aceea, foști oameni cu gânduri asemănătoare au luat armele împotriva lui Nikon - "iubitorii de Dumnezeu" și "zeloții evlaviei", printre care s-a numărat și protopopul Avvakum, care a devenit liderul ideologic al Vechilor Credincioși "Iubitorii de Dumnezeu" conduși de Avvakum credeau că reforma bisericii va afecta doar organizarea și moralitatea bisericii Pentru a eradica atitudinea indiferentă a laicilor față de rit, ei au propus introducerea predicilor și corectarea cărților liturgice după manuscrise vechi rusești, și nu după greacă "Zeloții evlaviei antice" au perceput abolirea degetului cu două degete ca pe o trădare a adevăratei credințe Au vorbit despre Nikon ca un precursor al lui Antihrist, un om latin, un admirator al străinătății "O, o, bietul Rus! exclamă Avvakum "Vrei ceva despre faptele și obiceiurile germane?" Potrivit V O Klyuchevsky, "societatea era deja îngrijorată și suspectă din cauza afluxului de străini, iar la aceasta s-a adăugat un sentiment iritat al demnității naționale, jignit de propriii ei frați ortodocși" În ochii adepților ritualurilor antice, Nikon a devenit un dirijor al inovațiilor "eretice" și al influenței occidentale Dar cel mai ofensator pentru ei nu a fost nici măcar asta Alexei Mihailovici, care trebuia să acționeze ca un garant al evlaviei, nu a auzit și nu a apreciat poziția lor Autoritățile s-au distanțat sfidător de "vremurile vechi" Imaginea unei despărțiri într-o persoană modernă este cel mai adesea asociată cu faimoasa pictură a lui V I Surikov "Boierul Morozova" Ochii arzători ai nobilei, care umbrește cu două degete despărțirea cu simpatie de poporul ei, privesc peste capul oamenilor, la ferestrele Mănăstirii Chudov, unde s-a ascuns țarul Alexei Mihailovici, ultima și zadarnică speranță a zeloților pieritoare ai bătrânilor credinţă Dar de ce se îndreaptă schismaticii către rege dacă disputa este doar despre detaliile ceremoniei? Răspunsul poate fi găsit în corespondența lui Avvakum Cererile protopopului sunt adresate lui Alexei Mihailovici și apoi lui Fiodor Alekseevici, deoarece pentru Avvakum, precum și pentru alți fanoși ai credinței, țarul acționează ca garant al unirii a două forțe: regatul și preoția, care este încălcat de "erezia nikoniană" Astfel, sensul schismei nu a fost ceea ce cărțile (grecești sau rusești) să ia ca model de infailibilitate Acceptarea cărților antice rusești ca ideal de "evlavie" ar însemna restaurarea într-o altă formă a fostei formule izolaționiste "Moscova este a treia Roma" Și toate sursele ulterioare de dezvoltare culturală ar trebui căutate atunci numai în propria tradiție, îngrădită de "latinismul" european Această opțiune nu le-ar fi potrivit înșiși "zeloților evlaviei", conduși de Avvakum, care se declaraseră deja iluminatori spirituali și câștigaseră un număr suficient de susținători, inclusiv dintre cei mai apropiați regelui Reformele lui Nikon, concentrate pe alfabetizarea greacă, au deschis în viitor calea unificării tuturor bisericilor ortodoxe Pretențiile de conducere în Biserica Ortodoxă universală au devenit posibile și, în plus, au fost create oportunități pentru extinderea dialogului cultural cu toată Europa În această alegere între izolaționism și deschidere se află adevăratul fundal al disputelor religioase în jurul reformei Așadar, în secolul al XVII-lea, poate, pentru prima dată în istoria Rusiei, s-a maturizat un conflict cultural intern, care s-a extins pe scară largă în toate domeniile vieții, a cărui dovadă documentară au fost rebeliunile și puternica rebeliune Razin, discordia dintre seculari și autorități spirituale, îndoiala clerului în adevărul rădăcinilor lor spirituale, care a dat naștere disidenței, protestelor și dorinței de a găsi noi profesori în Europa de Vest În multe detalii ale vieții din acest timp, dorința s-a manifestat nu pentru "singurătate", ci pentru deschidere La ianuarie , Alexei Mihailovici a semnat un decret care interzice munca duminica și, chiar mai devreme, un decret privind monopolul de stat asupra vânzării "poțiunii de tutun", pentru care oamenii erau trimiși anterior la muncă silnică Este semnificativ faptul că reședința lui Nikon din vecinătatea Moscovei a fost numită Noul Ierusalim, ceea ce era o demonstrație a grecofiliei și o revendicare a setărilor universale ale proprietarului său Reconstrucția altarelor Ierusalimului de pe malul Istrei a avut ca scop nu doar să întruchipeze în piatră ideea alimentată de Nikon despre rolul principal al Bisericii Ruse, ci și să arate poziția specială a păstorului acesteia Clădiri monahale în Noul Ierusalimul a devenit un exemplu rar al scopului ideologic și politic direct al arhitecturii Amintiți-vă că patriarhul a încercat să pună puterea spirituală mai presus de cea seculară și chiar a început să fie numit marele suveran Pe acest fond, scopurile "zeloților vechii credințe" erau mai banale și presupuneau doar confirmarea autocefaliei Bisericii Ruse și autoizolarea regatului moscovit cu o perspectivă istorică neclară O altă trăsătură caracteristică a discordiei spirituale a fost că oricât de reformist ar fi scopul principal, propaganda și metodele de implementare a acestuia corespundeau mentalității tradiționale Vechile obiceiuri respinse au fost declarate a fi o denaturare a antichității, iar noua ordine a fost adevărata moștenire a părinților Conceptele de "vechi" și "nou" au fost folosite cu o oglindă opusă în gura adversarilor Astfel, semințele acelei pseudo-alegeri au fost puse în mentalitatea națională, care două secole mai târziu a devenit subiectul unei dispute intelectuale între noii "occidentali" (inovatori) și slavofili (tradiționaliști) Discuția despre "ideea rusă" în secolul al XIX-lea a fost astfel o continuare a ceea ce fusese început în secolul "răzvrătit" Lupta dintre susținătorii tradiției și "noua credință" în secolul al XVII-lea s-a încheiat în favoarea acestuia din urmă Biserica oficială a câștigat, deși Nikon însuși a plătit prețul pentru pretențiile sale de a deveni "papa" Moscovei Cert este că inovațiile lui Nikon au fost în cele din urmă menite să întărească autoritatea bisericii ca purtător de cuvânt al intereselor cele mai înalte ale societății Mai devreme sau mai târziu, dar nemulțumirea "iubitorilor de Dumnezeu" față de inovațiile dure și decisive ale Nikon a trebuit să fie combinată cu dezfavorul regal Și așa s-a întâmplat Puterea seculară întărită i-a chemat pe patriarhii greci, acum ca judecători peste Nikon încrezător în sine La decembrie , la un consiliu bisericesc, a fost privat de rangul său patriarhal și trimis la Mănăstirea Belozersky Ferapontov Din , patriarhul depus se afla în Mănăstirea Chiril, unde viața i s-a încheiat Deci, disputa ascuțită despre ceea ce este mai înalt - "preoția sau împărăția", a fost câștigată din nou de rege O altă victorie a puterii seculare asupra puterii bisericii a devenit o condiție prealabilă pentru distrugerea patriarhiei din Rusia și secularizarea bisericii, ceea ce Petru I a făcut o jumătate de secol mai târziu Între timp, biserica oficială "Nikonian" a încercat să oprească despărțirea Consiliul din a încercat să-l cheme pe Habacuc la ordine A fost multă vreme convins, sfătuindu-l să se smerească și să accepte inovațiile bisericești, dar totul a fost în zadar Totuși, mișcarea luptătorii pentru vechea credință a fost condamnat Rusia era deja pe calea secularizării În , luptătorii recalcitrați pentru vechea credință au fost excomunicați din biserică Ortodoxia populară rupe de ierarhia bisericească și de puterea statului De la sfârşitul secolului al XVII-lea Ortodoxia populară începe căutarea adevăratului regat ortodox pierdut Acest lucru este legat de legenda orașului Kitezh, ascuns sub grosimea apei lacului de neinițiați, căutarea unui pământ fără păcat și fericit - Belovodye Ca urmare a diviziunii în societate, stările de spirit apocaliptice se intensifică Pe această bază, apare o "erezie Kapito-novskaya" super-ascetică, care oferă o cale către mântuire prin mortificarea cărnii și sfințenia personală, ocolind biserica și preoția Protopopul frenetic Avvakum și-a fundamentat versiunea despre mântuire printr-un "jertf de foc" O epidemie de autoinmolari a cuprins nordul Rusiei, unde mulți dintre adepții săi și-au părăsit casele A fost o încercare la Judecata de Apoi, care ar trebui să-i pedepsească pe apostați și să-i salveze pe "adevărații credincioși" Mai târziu, conștiința de sine escatologică a schismei a găsit o formă mai calmă de mântuire în viață prin comunitățile închise de vechi credincioși Dar vechiul credincios "gary" s-a întâmplat în secolul al XVIII-lea și chiar în secolul al XIX-lea Astfel, forțele culturale acumulate și experiența socială nu au fost suficiente pentru reforma ca schimbare a orientărilor valorice În schimb, a existat o bifurcare morală și spirituală a societății ruse Rezultatul reformei religioase s-a dovedit a fi diferit de scopurile ei declarate În loc să restabilească bazele regatului Moscovei în viața rusă, s-a făcut o "revizuire", reînregistrare și reevaluare parțială a moștenirii trecute Acest rezultat al erei schismei oferă motive pentru a compara reforma religioasă din Rusia la mijlocul secolului al XVII-lea cu Reforma si Contrareforma din Europa Impactul diviziunii asupra formării unui om al noului timp Victoria bisericii oficiale asupra schismaticilor s-a transformat într-o înfrângere, pentru că rezultatele nu i-au fost date ei, ci autorităților seculare Vechii Credincioși s-au separat de biserica oficială și de stat Separarea schismaticilor de autoritatile oficiale si de biserica a agravat pentru ei problema gasirii unei societati ideale, statale si suverane Au plecat în Siberia, în nord Întrucât figura regelui ca purtător al idealului s-a dovedit a fi discreditată, responsabilitatea fiecăruia dintre credincioși ca purtător al idealului interior a crescut Comunitatea cerea de la credincios onestitate, sârguință și moderație Aceste trăsături i-au apropiat pe Vechii Credincioși de protestantismul european din secolele XVI-XVII, deși au existat, desigur, mai multe diferențe Elemente de protest popular, idei reformiste și utopii sociale conservatoare au coexistat în mod bizar în mișcarea Old Believer Astfel, scindarea a dezvăluit și mai clar trăsăturile crizei conștiinței medievale În acest moment se dezvoltă inovații caracteristice culturii tranziției Printre acestea se numără și individualizarea vieții spirituale Pe parcursul secolului al XVII-lea o formă de "paternitate" spirituală este eliminată ca o instituție spirituală străveche pentru conducerea bisericii în viața unei persoane Un "părinte spiritual" a fost ales de un enoriaș al unei anumite biserici pentru a avea un mentor Într-o astfel de situație, nu era nevoie de predicare extinsă Dar odată cu scăderea autorității influenței bisericii asupra societății, începutul procesului de secularizare a culturii, biserica a pierdut treptat această formă importantă de îndrumare pentru viața umană Cuvântul rostit și tipărit în public a devenit un semn al vremurilor ca o modalitate de modelare a opiniei publice Evul Mediu a învățat o anumită persoană - "iubitorii de Dumnezeu" conduși de Avvakum au început să învețe întreaga lume Ei și-au asumat rolul de iluminatori spirituali Predica personală cu care au vorbit a constituit o dovadă a întăririi rolului individului în societate Avvakum a afirmat pentru o persoană dreptul de a judeca guvernul și biserica Mesajele sale de la închisoarea Pustozero conțin evaluări îndrăznețe ale glorificărilor lui Nikon în onoarea lui Alexei Mihailovici: "El mărește suveranul nostru cel mai evlavios, cel mai tăcut și cel mai autocrat, așa este - ca, mare - mai mult decât toți sfinții din epocă! Iar țarul speră și își închipuie că el chiar este așa, nu există mai sfânt decât el Părinții bisericii au obținut-o și ei, cufundați în lux, uitând de adevărata evlavie Într-una dintre epistolele sale, Avvakum scrie despre "prinții bisericii": "El stă într-o trăsură, se întinde ca un balon pe apă, stă într-o trăsură pe o pernă, pieptănându-și părul, ca o fată, dar călărește, expunându-și fața în piață " Aceste "scrisori" sedițioase au căzut nu numai în capitală, ci și în diferite părți ale statului Viața lui Avvakum și a adepților săi, printre care s-a numărat și celebra nobilă Morozova, este o ispravă în numele recunoașterii valorii persoanei umane, a dreptului ei de a alege Contradicțiile cu autocrația s-au dovedit a fi atât de mari încât autoritățile nu au permis înmormântarea Vechilor Credincioși în cimitir, echivalându-i cu eretici și sinucideri Dar și figura Patriarhului Nikon aparține tipului de oameni din timpurile moderne Era contradictoriu, ca chiar în perioada prin care trecea Rusia ÎN Klyuchevsky a scris: "De la poporul rus din secolul al XVII-lea Nu cunosc o persoană mai mare și mai ciudată decât Nikon Într-un moment de liniște, în viața de zi cu zi era greoi, capricios, cu temperament iute și înfometat de putere, mai ales mândru În ceea ce privește forța sa mentală și morală, a fost un mare om de afaceri, dornic și capabil să facă lucruri mărețe, dar numai mari Astfel, diviziunea a devenit nu numai un indicator al crizei sistemului medieval de valori și al diviziunii morale a societății ruse, ci și o dovadă a faptului că în cultura secolului al XVII-lea s-au format și au dezvoltat treptat un nou tip de personalitate, alți "eroi culturali" Pentru tradiționaliști, tipul de martir - cel care suferă (protopopul Avvakum și nobila Morozova) este cel mai caracteristic Dacă Avvakum a părăsit această lume ca un nou profesor spiritual și un martir voluntar, atunci boierul Morozova a părăsit această lume ca o persoană care și-a făcut alegerea în mod conștient Un alt tip de persoană a fost propus de reformatori (A M Panchenko l-a numit "creatorul istoriei") El este capabil să se împrumute pentru a se stabili în viață Meditația, pesimismul și reflecția îi sunt străine, pentru că se simte proprietarul exclusiv al adevărului (reformatorii din anturajul lui Alexei Mihailovici) Aceste două tipuri vor reprezenta cei doi poli ai unei culturi și vor determina formele de creativitate culturală ale noului timp Cu toate acestea, în ciuda diferenței externe de comportament și viziune asupra lumii, noile tipuri de oameni aveau ceva în comun: unii aveau o credință devotată în "adevărata biserică", alții - în cunoaștere; intransigența față de adversarii lor și dorința de realizare - sacrificii în numele convingerilor lor Astfel, despărțirea a influențat formarea personalității omului rus din noul timp, întărind două extreme în sufletul său: pe de o parte, blândețea și răbdarea, sacrificiul și, pe de altă parte, dorința de a acționa "contrar" Aceasta a fost o consecință a principiului personal nemanifestat în cultură Drept urmare, începând cu protopopul Avvakum, principiul înțelegerii libertății ca libertate în ciuda tuturor s-a născut în Rusia O astfel de persoană se apără în ciuda autorităților, răspunzând pentru cuvânt cu viața În legătură cu despărțirea, literatura din Rusia s-a arătat pentru prima dată ca un fel de "biserică independentă antistată", care introduce concepte de valoare de bază în conștiința oamenilor Autoritățile, chiar și în vremurile cele mai prospere, se temeau de literatură Protopopul răzvrătit Avvakum nu numai că a încălcat sanctuarele pe care el însuși le venera, dar a schimbat și limbajul și direcția creativității literare În cursul discuției în jurul reformei, a fost scoasă la iveală o nouă atitudine față de înțelepciune și alfabetizare Problema cunoaşterii şi educaţiei a devenit una dintre cele mai importante pentru cultura rusă Dezvoltarea ulterioară a culturii cărții ar putea merge în două moduri: fie, conform lui Habacuc, disprețuind "înțelepciunea exterioară" și citind "frecvent", corectându-se conform înțelepciunii lui Dumnezeu cuprinse în Scriptură și în alte cărți care mântuiesc suflete, fie dobândind cunoaștere și înțelepciune în afară de cărțile divine, studiul științelor Fenomenul vechilor credincioși în cultura rusă Mulți cercetători și scriitori ruși ai timpului nou au fost atrași de fenomenul Vechilor Credincioși: de la istoricul P N Milyukov scriitorului P I Melnikov-Pechersky și poetul A A Blok Literatura științifică despre vechii credincioși a început să apară la sfârșitul secolului al XIX-lea Dar alături de aceasta, în cultura rusă există un stereotip al "zelotului vechii credințe", un exemplu tipic al căruia poate fi găsit în romanul lui A N Tolstoi "Petru cel Mare" Fenomenul Vechilor Credincioși s-a dovedit a fi una dintre variantele "nemanifestate" ale culturii ruse Diferite forțe s-au unit în Vechii Credincioși, într-un fel sau altul în conflict cu timpul reformelor Fanatismul religios al Vechilor Credincioși era amestecat cu protestul social, dar cel mai important lucru era, în general, nu acesta, ci dorința de a gândi în felul lor În , Vechii Credincioși au rupt în cele din urmă legăturile cu statul și chiar au încetat să se roage pentru țar Dar, păstrând idealul Adevărului, au început să-și creeze propriul model de viață socială fără rege Au fugit în pădurile sălbatice, au înființat acolo așezări secrete, gata să accepte chinul pentru credința lor Treptat, autonomia vieții religioase a fost completată de independența civilă și economică Din generație în generație, s-a moștenit experiența ingeniozității practice și a independenței economice În comunitățile Old Believer a fost stăpânit un nou domeniu de activitate culturală, s-au format noi valori Principala formă de conectare între ideal și realitate a fost dorința intensă a fiecărui membru al comunității Old Believer de perfecțiune morală Acest proces a fost extins în timp Dar, pe de altă parte, rezultatul ei a fost independența spirituală și independența economică, înmulțite de spiritualitate sporită Drept urmare, în comunitatea Old Believer, care a ieșit din tutela statului, s-a realizat însuși idealul "ascezismului lumesc", care a fost premisa spirituală pentru dezvoltarea capitalismului în Europa Desigur, formele de dezvoltare ale vechiului credincios și ale eticii muncii protestante au fost exprimate în moduri diferite, ceea ce se explică prin diferența de tradiții și condiții istorice Rezultatul a fost o schimbare a caracteristicilor mentale ale culturii, exprimată în desemnarea muncii ca valoare, susținută de trăsături atât de importante ale poziției morale precum onoarea și conștiința Toate acestea au influențat foarte mult formarea de noi trăsături de personalitate Astfel, Vechii Credincioși au ajustat în mod semnificativ nu numai idealul muncii în cultura rusă, ci și idealul individului Nu este o coincidență că cei mai mari antreprenori ruși ai secolului al XIX-lea erau vechi credincioși Dar, în același timp, Morozov, Guchkovs, Tretyakovs, Ryabushinskys au devenit patroni ai diferitelor sfere ale culturii ruse În cele din urmă, vechii credincioși în secolul al XIX-lea și-au schimbat atitudinea față de bogăție Îmbogățirea materială, condamnată de biserica oficială, a început să fie considerată o faptă bună, deoarece era rezultatul muncii și servea la îmbogățirea comunității, care acționa ca garant al Adevărului § Cartea si invatatura in secolul al XVII-lea Antic Rus' și-a dezvoltat propria tradiție de livresm Atitudinea față de carte și cuvântul livresc a fost privită prin prisma Sfintelor Scripturi Prin urmare, cartea a fost considerată în primul rând un ghid spiritual și un recipient pentru idei mărețe Dar nu erau atât de multe idei grozave, așa că s-au citit doar cărți selectate Statul, care credea că ar trebui să-și supravegheze poporul, se asigura cu strictețe ca cunoștințele livrești să nu depășească cadrul tradițional, deoarece îndeplinea misiunea purtătorului adevărului sacru Dar în secolul al XVII-lea Cartea și-a pierdut acel halou Un rol revoluționar în acest sens l-a jucat o inovație tehnică - tipărirea, la care Rus' s-a alăturat în secolul al XVI-lea Tipografia a distrus mitul cărții ca ghid spiritual Desacralizarea cărții și a cunoștințelor de carte A trecut vremea necazurilor, iar tipărirea cărților a fost restabilită la Moscova La început, au fost publicate cărți menite să restabilească echilibrul mental și moral pierdut Au continuat linia tradițională propusă de stat și de biserică Un loc destul de semnificativ în producția Tipografiei l-au ocupat cărțile liturgice: breviare, cărți de slujbă, deoarece au ajutat la realizarea ideii de "universalitate" a bisericii, care reglementa strict viața unui om medieval din naștere până la moarte Din cele publicate în - au existat de astfel de cărți, sau % Pe locul doi au fost cărțile folosite pentru predare Înainte ca "grefierul alfabetului" V Burtsov să-și organizeze "tipărirea" (acest fapt poate fi considerat parte a secularizării în curs de dezvoltare a culturii), cărțile educaționale erau tipărite pe hârtie proastă și literalmente "citeau în găuri" și, prin urmare, nu supravieţui Dar cercetătorii cred că au fost produse în cantități destul de mari Toți cei care se află în Rusia în secolul al XVII-lea au studiat să citească și să scrie - de la țăran la fiul regelui - au studiat Mecanismul, apoi Psaltirea Aceste cărți îndeplineau o dublă funcție: erau folosite ca cărți educaționale și introduceau o persoană în lumea tradiției ortodoxe Prin urmare, au fost retipărite pentru acea perioadă destul de des: au tipărit ABC-ul de ori, Mecanismul - , Psaltirea pentru antrenament - de de ori În , Tipografia a publicat două manuale noi: "Învățătura și viclenia structurii militare a infanteristilor" (traducerea cărții de I Von Wahlhausen) și "Gramatica" de M Smotrytsky Amintiți-vă că cuvântul din Rus medieval era considerat o valoare sacră Pentru a înțelege textul sacru a fost nevoie de o pregătire specială De aceea, cărțile erau puține, pentru că nu sunt multe adevăruri: Sfânta Scriptură și Sfânta Tradiție Erau "îmbrăcați" cu legături scumpe, împodobiți și transmise prin moștenire Închinarea la carte este o proprietate a conștiinței medievale Această tradiție a livreștilor își are originea în Rusia Kieveană De o importanță deosebită a fost publicarea Gramaticii A început procesul de desacralizare a cărții și a cunoștințelor de carte Cartea a început să fie văzută doar ca un instrument de cunoaștere în Rusia în secolul al XVII-lea pentru prima dată s-au ciocnit conceptele antinomice de "știință-înțelepciune", "cunoaștere-credință" La fel ca toată cultura, cartea tipărită, după ce și-a pierdut demnitatea sacră, a început să se diferențieze în seculară și ecleziastică A apărut literatura "salvatoare de suflete", "instructivă" și distractivă Literatura educațională a început să se separe, au apărut manuale tehnice și descrieri geografice ale călătoriilor, cărți despre diverse domenii de cunoaștere - de la "Cartea scrierii dureroase" la plante medicinale și cărți medicale S-a schimbat și criteriul livresmului Acum ei consideră că persoana care a citit mai multe cărți este informată și învățată, și nu cea care a memorat "cartea principală" În a doua jumătate a secolului al XVII-lea cartea nu mai era în biserică și în biblioteca mănăstirii, ci în viața de zi cu zi, acasă Cărțile erau deținute nu numai de boieri, ci și de funcționari, mari și mici, clasa negustorilor Cărțile au ajuns și la orășeni Cererea pentru ele a determinat extinderea Tipografiei La mijlocul secolului al XVII-lea în depozitele sale erau peste mii de cărți terminate Numărul de oameni alfabetizați în rândul nobilimii și al orășenilor a crescut semnificativ Educația se făcea fie în familie, fie cu "maeștri de litere" (diaconi, diaconi, funcționari) Primerul lui V Burtsov a fost publicat în de exemplare Au apărut manuale de gramatică și aritmetică În a doua jumătate a secolului al XVII-lea Au fost publicate de primere și de Psaltiri și Cărți de Ceasuri Ceea ce lipsea nu erau atât cărțile, cât cunoștințele specifice, o perspectivă culturală și spirituală, un scop clar al predării Carte și cărturari Acum a devenit prestigios să ai o bibliotecă Dorința de cunoaștere a fost folosită ca instrument pentru a urca pe scara socială Erau mândri că citesc cărți serioase și nu doar distractive Cartea a devenit o nevoie urgentă în cercurile nobilimii Era nevoie să se citească nu numai cărți rusești, ci și străine Cărțile și oamenii de carte au început să joace un rol proeminent în viața societății ruse Printre cei mai influenți și educați oameni au fost, înainte dintre toate, mediul țarului Alexei Mihailovici, sub care începe o mișcare educațională activă Omul de stat din Moscova din secolul al XVII-lea, care a influențat orientările societății ruse, diferă acum semnificativ de ceea ce era caracteristic secolului precedent Omul nou de la tron are o minte politică, independență de judecată, în mare parte datorită cărții Oameni de stat celebri ai vremii - A L Ordin-Nashchokin, F M Rtishchev - și-a îndreptat cunoștințele științifice și a adoptat modele occidentale "nu împotriva antichității interne, ci pentru a-și proteja fundamentele vitale de ea însăși, de înțelegerea sa îngustă și insensibilă, crescută în mase de conducerea proastă a statului și a bisericii, de rutina care i-a ucis " În urma acestor oameni au fost B I Morozov, N I Romanov, A S Matveev, Yu Krizhanich, G K Kotoshikhin Cartea a satisfăcut mai întâi curiozitatea față de cunoștințele practice ale Europei, apoi a apărut dragostea pentru lectură Pe parcursul secolului, s-a schimbat și imaginea unei persoane livrești A devenit din ce în ce mai laic O persoană a pretins dreptul la libertatea de opinie, dar, mai important, a făcut acest lucru pe baza unei cărți și a propriei experiențe, și nu pe voința Providenței Divine De asemenea, este indicativ faptul că aceasta a fost deja parțial o reflectare a dispoziției general acceptate Libercugetorul de la începutul secolului, Ivan Khvorostinki, în "Cuvintele țarilor și zilelor", și-a stabilit ca principal scop demonstrarea inevitabilității pedepsei lui Dumnezeu pentru crime, introducând tema responsabilității regilor în fața Atotputernicului În scrierile sale, pentru prima dată, nu există o mare apreciere a meritelor sale personale, cărora le-a atribuit bursa Public, el a declarat erori în învățătura bisericii Dar paharul răbdării slujitorilor bisericii s-a revărsat abia atunci când Hvorostin a început să încalce normele de respectare a ritului: a băut și a mâncat carne în timpul postului, iar în marea sărbătoare a Paștelui nu a mers la biserică și nu a mers la biserică mergi la palat cu felicitările cuvenite După un alt proces, care a scos la iveală că prințul a fost dus și de învățăturile eretice ale satsienilor, răspândite în Polonia și Lituania, a fost exilat la mănăstirea Kirillo-Belozersky Rezultatul exilului au fost operele sale literare În , prințul a fost iertat și întors la Moscova de către țarul Mihail și patriarhul Filaret Pentru vremea lui, Khvorostinin a fost o persoană remarcabilă, ceea ce i-a dat lui S F Platonov să-l numească "primul semn al primăverii culturale" Până la sfârșitul secolului, nu doar conceptul secular al alfabetizării ca cunoaștere s-a dezvoltat, ci au fost dezvăluite și tipuri de scribi, ceea ce a permis V O Klyuchevsky pentru a compila o galerie de portrete istorice ale acestor oameni Pe primul loc printre ei se află noul "om de stat" A F Ordin-Nashchokin (c - ), originar din provincii, care a făcut o carieră de succes ca funcționar, bazându-se în principal pe propria experiență și cunoștințe A fost implicat activ în politica externă și, în mare măsură, datorită eforturilor sale, Rusia a reușit să încheie acorduri benefice cu Suedia și Polonia Nashchokin a fost implicat activ în dezvoltarea dialogului economic și cultural cu Europa de Vest, dar, în același timp, cunoștea bine măsura împrumutului Sfera de activitate a acestuia includea proiecte pentru reforma administrației publice și autoguvernarea orașului Multe dintre ideile sale au fost ulterior implementate în epoca lui Petru F M Rtișciov ( - ) era aproape invizibil în cercul curții al lui Alexei Mihailovici, deși, ca persoană influentă, a fost inseparabil cu țarul toată viața În domeniul educației spirituale, el a fost primul care a încercat să reorienteze organizarea și conținutul procesului educațional către modelele occidentale Școlile ucrainene și belaruse de la mănăstiri i-au servit drept model * Totodată, F M Rtișchev a considerat că este necesară educarea morală a societății pe baza interacțiunii dintre tradiție și inovație V V Golitsyn ( - ) a combinat trăsăturile unui "om de stat" și ale unui intelectual El este mai bine cunoscut drept favoritul Prințesei Sophia Dar pentru vremea lui, el a fost un om al cărui nume este asociat cu multe reforme administrative și economice, precum și cu proiecte de reformă a educației din Rusia Era mai educat decât predecesorii săi, deși mai puțin energic decât Ordin-Nashchokin Golitsyn era mai mult un filosof Dar ambii acești oameni au devenit precursorii oamenilor de stat ai secolului al XVIII-lea Un alt tip de persoană livrescă de la sfârșitul secolului al XVII-lea - cercetător "intelectual" - Yuri Krizhanich (c - ) A ajuns la curtea lui Alexei Mihailovici în Funcționarul ordinului ambasadorului a raportat țarului că a sosit din țara sârbească un om învățat, care cunoaște multe limbi, retorică, aritmetică și muzică Krizhanich a primit un "salariu de suveran" și a fost acceptat în serviciul ordinului Marelui Palat În , din cauza unei neînțelegeri (care a fost destul de conformă cu timpul și atitudinea față de străini), a ajuns la Tobolsk, deși exilul său a fost onorabil A fost înconjurat de atenție și aici a scris destul de multe lucrări în spiritul vremii (a compilat chiar "Refutarea petiției Solovetsky", susținând astfel pe deplin reformele lui Nikon) Krizhanich a dezvoltat un sistem fundamental de clasificare pentru toate tipurile de cunoștințe, revenind la schema medievală clasică a celor "șapte științe libere", dar îmbunătățit și umplut cu conținut nou Opera sa principală a fost "Politica", care a văzut lumina în Rusia abia în (și doar parțial), în ajunul noii ere a reformelor În secolul al XVII-lea această carte a fost distribuită în formă scrisă Ea era cunoscută nu numai de curteni, ci și de rege În această lucrare, autorul a căutat răspunsuri la întrebările arzătoare ale vremii și a oferit soluții inovatoare în domeniul organizării guvernului și societății ruse Krizhanich a subliniat secțiunea despre "înțelepciunea politică" a domnitorului El credea că suveranul ar trebui să fie un om înțelept și să se înconjoare de consilieri inteligenți Krizhanich a formulat un program coerent și cuprinzător pentru managementul rațional al statului Semnificația ei s-a redus la o analiză obiectivă a țării, a oamenilor, a resurselor naturale, a tradițiilor și a folosirii lor cu pricepere Recomandările gânditorului au fost înaintea erei cu aproape un secol și au fost doar parțial implementate în viața practică a secolului al XVIII-lea În același timp, multe dintre ideile exprimate de Yu Krizhanich erau încă solicitate la vremea aceea, deși doar la nivel de discuție erau "în aer" Dar a fost și un semn al vremurilor Autoritățile s-au obișnuit să se asculte nu numai pe ei înșiși Literatura de carte a început să modeleze în mod activ starea de spirit a publicului La cealaltă extremă a opiniei publice se afla un alt tip de scrib - liber gânditorul Spre deosebire de Ivan Khvorostinin, liber gânditorii de la sfârșitul secolului al XVII-lea s-au preocupat mai mult de filosofia timpului și de filosofia omului Dar principalul obiectiv al libertății lor este biserica oficială, monahismul și clerul Cea mai frapantă personalitate a acestui plan a fost, fără îndoială, agitatul Habacuc, liderul spiritual, mentorul și martirul vechii credințe Pe lângă "Viață" a lăsat o serie de lucrări ("Cartea Convorbirilor", "Cartea Tălmăcirilor", "Cartea mustrărilor"), la care se pot adăuga lucrări pe probleme de teologie Deși Avvakum a subliniat constant că nu era "nici retor, nici filozof", ci "un om simplu și plin de ignoranță", o cunoaștere foarte aprofundată a literaturii teologice și filozofice a fost găsită în lucrările sale Mediul Old Believer a prezentat mulți publiciști și scriitori, gânditori care au discutat activ despre problemele sociale, spirituale, teologice și filozofice Probleme Ivan Neronov, Nikita Dobrynin, călugărul Avramy și mulți alți lideri ideologici ai Vechilor Credincioși au avut o influență notabilă nu numai asupra modelării opiniilor unei părți semnificative a orășenilor orașelor rusești, ci au devenit și un fel de model De bună voie sau fără să vrea, ei au influențat formarea unui model de comportament în societatea reprezentanților mișcărilor eretice care s-au format la sfârșitul secolului al XVII-lea, iar acest model s-a dovedit a fi solicitat în secolele al XVIII-lea și al XIX-lea Învățăturile eretice antibisericești s-au răspândit din ce în ce mai larg printre orășenii orașelor Acestor oameni i-a aparținut Dmitri Tveritinov-Deryuzhkin, un liber gânditor al Moscovei de la sfârșitul secolului al XVII-lea și începutul secolului al XVIII-lea Ajuns la Moscova de la Tver, a început studiile de farmacie și medicină Trăind în Cartierul German, a cunoscut străini care mărturiseau protestantismul Și deși Tveritinov nu împărtășește dogmele protestantismului, multe opinii s-au dovedit a fi apropiate de el în spirit Aceste opinii, după cum s-a dovedit mai târziu, erau în ton cu actele legislative ale lui Petru privind secularizarea bisericii și a terenurilor, asupra monahismului, "Regulamentele spirituale" și scrierile lui Feofan Prokopovici Fără a nega credința în Dumnezeu și considerând Biblia ca singura ei sursă, Tveritinov nu a recunoscut tradiția bisericească, lucrările părinților bisericii, conciliile ecumenice, a negat ierarhia bisericească cerească, bazată pe ideea egalității dintre toate înaintea lui Dumnezeu Prin urmare, credea el, nu era nevoie de o organizație specială a bisericii Poziția sa față de biserică a fost construită pe teza libertății de conștiință De aici a venit cerința ca biserica să nu forțeze oamenii să-și urmeze tocmai dogma și doctrina Tveritinov a insistat asupra toleranței religioase și a crezut că o persoană care duce un stil de viață virtuos, ajutându-i pe alții, poate fi salvată prin predicarea oricărei credințe În , D Tveritinov și membrii cercului său au fost închiși și torturați Dar prin decretul lui Petru el a fost îndreptățit Dintre oamenii săi asemănători a avut de suferit doar Foma Ivanov, care, în timpul anchetei, a tocat icoana, pentru care a fost ars În cele din urmă, a apărut un alt tip de persoană livrescă - iluminatorul Un student devotat al lui Polotsky a fost Sylvester Medvedev ( - ), funcționar al Ordinului Secret După ce a acceptat monahismul, a locuit în chilia mănăstirii Zaikonospassky lângă profesorul său până la sfârșitul zilelor sale, apoi a devenit el însuși rectorul și șeful direcției latine Sylvester Medvedev a fost cel care ia oferit Sofiei Alekseevna "Privilegiile" (carta) pentru prima instituție de învățământ superior din Rusia, care urma să fie înființată Astfel, a început să se realizeze utilitatea educației, dar nimeni nu știa exact cum să obțină beneficiul dorit Nu era nevoie doar de oameni, ci și de faptul că cunoștințele lor erau cerute în mod conștient de societate Era nevoie de un nivel destul de larg de oameni care să înțeleagă căutările și angajamentele indivizilor Pentru aceasta era nevoie de o școală, de un sistem de educație Carte și predare Academia slavo-greco-latină După ce s-a familiarizat cu literatura greacă și latină, realizările științei europene, stilul de viață al unei persoane europene, s-a pus problema unei noi calități a educației Formelor tradiționale s-au adăugat noi forme de alfabetizare acasă sau cu "maeștri" (în principal clerul inferior) Pentru educația acasă, au început să invite profesori străini să dea o mai largă educație, inclusiv educația lingvistică Rusii s-au familiarizat cu latina, poloneza si greaca Odată cu răspândirea alfabetizării, a crescut și cererea pentru cărți, inclusiv pentru cele educaționale: "Primer" de V Burtsov, "Gramatică" de M Smotrytsky, "Convenient Counting" - tabla înmulțirii Treptat, cărțile seculare încep să joace un rol tot mai mare în viața rusă Situația cu educația era oarecum diferită Alfabetizarea putea fi învățată acasă, dar era necesară o școală pentru sistematizarea cunoștințelor La mijlocul secolului al XVII-lea Apar școli grecești și latine Inițiativa de a crea școli a venit atât de sus, cât și de jos În , boierul F M Rtishchev a invitat călugări învățați din Kiev și a deschis o școală la Moscova la Mănăstirea Andreevsky Cei care "vreau să asculte" noua învățătură ar putea acum nu numai să învețe gramatica "slovenă și greacă", ci și să ajungă "chiar și până la retorică și filozofie" Au continuat să apară școli private: Epifania greco-latină a lui Slavinețki - în Mănăstirea Miracolului, Ivan Fomin - în Miei la Biserica Vvedensky, Simeon de Polotsky - în Mănăstirea Zai-Konospassky de la Tipografie Orășenii au cerut și să aranjeze școli În , enoriașii Bisericii Sfântul Ioan Evanghelistul au obținut permisiunea de a deschide o școală ("gimnaziu") la biserică pentru "predarea vicleniei gramaticale, a limbilor slovene, greacă, latină și alte învățături gratuite " Simeon de Polotsk și-a folosit influența la maximum pentru a organiza educația școlară și a răspândi înțelepciunea livrescă, atât spirituală, cât și laică El a recunoscut Sfintele Scripturi drept cea mai înaltă expresie a rațiunii, considerând în același timp că omul are nevoie de științe "libere" care să-l instruiască în treburile lumești Astfel, el a promovat cunoașterea laică, neconsiderând-o opusă celei spirituale Întrebările despre natura, scopul și conținutul educației au fost de prea mult timp subiect de controversă între "latini" și "greci" Aceștia din urmă au fost călăuziți de inviolabilitatea tradițiilor bisericești Patriarhii ortodocși au susținut că rușii au nevoie de o școală greacă, deoarece creștinismul a venit în Rus' din Grecia În , în timpul domniei țarului Fedor Alekseevici, a luat naștere un plan de a organiza la Moscova prima instituție de învățământ superior din țară - o academie destinată clerului și funcționarilor din serviciul public Simeon Polotsky a participat activ la discuția acestui proiect În numele regelui, el a scris chiar carta sa S-a propus organizarea Academiei din Moscova ca și Academia de la Kiev, dar, în același timp, programul de materii studiate a fost extins semnificativ Carta lui Simeon de Polotsk prevedea studiul științelor "libere", "civile și spirituale", începând de la gramatică și "piitică" și terminând cu filozofie și teologie, "învățătura dreptății spirituale și laice", adică biserica și civilă drept, limbi străine În cele din urmă, academia a fost concepută ca o instituție de învățământ de toate clasele Aici, credea Simeon Polotsky, tinerii puteau primi o pregătire suficientă atât pentru activități spirituale, cât și civice Susținătorii orientării grecești au căutat să păstreze tradițiile vieții spirituale rusești antice în academie, comune țărilor de orientare ortodoxă, și să nu studieze științele seculare occidentale, deoarece acest lucru ar duce la o îndepărtare de Ortodoxie (s-au îndoit nu fără motiv) ) Această poziție era extrem de conservatoare, întrucât oferea de fapt o bază strict confesională pentru educație, construită pe filozofia izolaționismului Sensul antrenamentului se reducea la memorarea textelor grecești sau la capacitatea de a le traduce Științele laice nu puteau fi admise decât ca ajutor Până la deschiderea Academiei slavo-greco-latine ( ), pozițiile bisericii erau încă puternice Studentul lui Simeon Polotsky, Sylvester Medvedev, nu a reușit să câștige disputa cu "grecii" Susținătorii orientării grecești s-au stabilit în academie Cu toate acestea, sub conducerea fraților Sophronius și Ioannikius Likhudov, a fost deschisă prima instituție de învățământ, care a pus bazele viitorului învățământ superior din Rusia Academia a dat un nivel foarte înalt de cunoștințe pentru acele vremuri și a contribuit la răspândirea lor în teritoriile anexate Rusiei Extinderea și întărirea granițelor a fost însoțită de creștinarea populației locale, de studiul limbii ruse Acest lucru a fost făcut de mănăstiri și biserici Școlile din orașe și mănăstiri, precum și studiile private din orașe, au contribuit la familiarizarea cu inovațiile culturale De exemplu, Primerul lui Burtsov era deja cunoscut în regiunea Volga de Mijloc A fost o perioadă de acumulare a elementelor raționale în cultură: cunoștințe practice, aplicate în domeniul geografiei dezvoltate, în - au fost făcute diverse descoperiri geografice: Poyarkov a explorat Marea Ohotsk; în Popov și Dejnev au navigat din Oceanul Arctic spre Pacific, stabilind că Asia era separată de America pe mare; în - Khabarov a făcut o călătorie de-a lungul Amurului etc În ordinea siberiană, materialele geografice au fost generalizate Mulți vest-europeni oamenii de știință în munca lor s-au bazat pe aceste materiale La sfârşitul secolului al XVII-lea apar primii geografi Semyon Remezov lucrează la un atlas grandios al Siberiei (terminat în ) Acumulări semnificative au avut loc și în alte domenii ale cunoașterii (istorie, geografie, medicină, astronomie), anticipând formarea cunoștințelor științifice § Noi tendinţe în creativitatea artistică şi literară "Depășirea trecutului" este o caracteristică a culturii secolului al XVII-lea nu numai în Rusia, ci și în Europa Spațiul unificat al culturii încetează să mai existe: are loc o secularizare a culturii umane, autonomizarea tuturor sferelor vieții sociale și culturale, raționalizarea conștiinței Reforma a jucat un rol uriaș în viața unui european Etica protestantă a schimbat orientările valorice ale societății În același timp, dezintegrarea spațiului unic obișnuit al culturii creează fenomenul unei percepții tragice a vieții, așteptarea Apocalipsei, un sentiment al fragilității vieții și chiar al nesemnificației existenței umane Acest timp complex și controversat în cultura Europei este transmis de stilul baroc (din el - "ciudat, bizar") Filosofia culturii baroc este impregnată de sentimentul unei noi interacțiuni între om și lume Lumea a devenit mai complexă și mai diversă, iar omul a încercat să se regăsească în ea O persoană a fost pierdută, a greșit, a afirmat - a acționat Nu întâmplător N A Berdyaev a numit cultura europeană a timpurilor moderne cultura unei persoane "singurate" Cultura barocului conține elemente aparent incompatibile: misticism, iraționalitate și calcul burghez rațional sobru Noutatea barocă în cultura europeană a fost o modalitate de a depăși trecutul, iar în condițiile rusești, după cum sa dovedit, o ruptură completă și decisivă cu acesta Misiunea literaturii baroc în cultura rusă a secolului al XVII-lea Toate schimbările în cultura rusă din secolul al XVII-lea a avut loc pe fundal și cu participarea culturii barocului vest-european Dialogul cu Europa de Vest a contribuit la reînnoirea culturală, la căutarea căilor de "depășire a trecutului" Cultura barocului s-a răspândit în mare măsură prin literatură Încă de la începutul secolului, mai ales după vremea necazurilor, În curte au apărut oameni care au început să se recunoască și să răspândească cultura "latină" E timpul V O Klyuchevsky a desemnat "începutul influenței occidentale" Polonia, Belarus și Ucraina au devenit dirijorii ei în Rusia La mijlocul secolului, la curtea lui Alexei Mihailovici, exista un cerc de iubitori influenți de confort, literatură și chiar educație vest-europeană În același timp, traducerile unor opere literare celebre au devenit populare Cartea seculară începe să joace un rol proeminent în viața celei mai înalte societăți rusești, orașul rus Influența barocului devine cea mai semnificativă în a doua jumătate a secolului al XVII-lea Este vremea barocului târziu în Europa, când acesta era deja eliberat treptat de legăturile cu catolicismul "A devenit un stil foarte formalizat, capabil să servească diverse sisteme ideologice și capabil să se deplaseze din țară în țară" (D S Likhachev) Pentru barocul târziu, nu numai că nu au existat granițe naționale, dar a putut trece barierele sociale Împrumutat sub această formă prin medierea polono-ucraineană-belarusă, barocul "străin" a venit în Rusia și a devenit al său prin poezia lui Simeon Polotsky, Karion Istomin, Sylvester Medvedev, Andrey Belobotsky, prin teatrul de curte, predici, colecții de povestiri traduse, prin "trame literare" de picturi murale și icoane, prin ordinul ambasadei, prin biblioteci private care au apărut, arhitectură și multe altele În același timp, prin cei mai mari reprezentanți ai săi, barocul era strâns legat de putere, avea un caracter de "curte" În istoria culturii ruse, ea a devenit o punte către noul timp, pentru că s-a maturizat și s-a dezvoltat în acea parte a societății care a pregătit și a realizat reforme: printre curteni, printre intelectualii în curs de dezvoltare, marii negustori, clerul ucrainean care s-a mutat spre Rusia Trecerea la noul timp a devenit posibilă în mare măsură datorită literaturii: descoperirile pe care le-a făcut singură au fost completate de influența culturii baroc din Europa de Vest Intrarea literaturii ruse pe calea iluminării și edificarii este asociată mai ales cu numele lui Simeon din Polotsk Simeon Polotsky (Samuil Emelyanovich Petrovsky-Sitnianovich, - ) a apărut la Moscova la invitația țarului Alexei Mihailovici A aparținut clasei clericilor care au apărut în Rusia după reunificarea Ucrainei cu aceasta Și-a făcut studiile la Academia Kiev-Mohyla, apoi a continuat-o la Colegiul iezuit Vilna tunsându-se călugărit, câțiva ani a fost profesor la școala fraternă monahală din Polotsk În , și-a întâlnit pentru prima dată viitorul său patron, țarul Alexei Mihailovici, când el, la începutul războiului ruso-suedez din - În drum spre Lifland, m-am oprit la Polotsk În , Simeon a trăit câteva luni la Moscova, unde a ajuns împreună cu studenții săi La recepția țarului, "tinerii" Polotsk l-au salutat în versuri pe Alexei Mihailovici Poeziile au fost compuse de mentorul lor În acest moment, Simeon era deja implicat activ în creativitatea poetică, aproape necunoscută în Rus' Curând decide să se stabilească definitiv la Moscova, mai ales că a fost primit cu amabilitate Apariția lui Polotsk în capitală a coincis cu întoarcerea lui Avvakum din exilul siberian Ulterior, s-au întrecut în repetate rânduri în bătălii verbale, fie în casa lui Rtișciov, fie la boierul Morozova În , țarul, cunoscând educația largă a lui Simeon de Polotsk, l-a invitat să fie mentori pentru copiii săi, iar toți, începând cu Alexei și terminând cu Petru, au fost elevii săi Invitația la tribunal a schimbat dramatic statutul social al lui Simeon Acum nu era doar angajat să învețe copiii regali, ci și-a îndeplinit sarcini importante pentru Alexei Mihailovici, de exemplu, a plecat în exil la Habacuc pentru a-l convinge să renunțe la credințele sale (nu a reușit) Activitatea literară a lui Polotsky a fost ghidată de dorința de a contribui la cauza iluminismului ÎN Klyuchevsky l-a numit "un profesor care a îmbrăcat știința în forme atractive" În moștenirea literară a lui Polotsky au rămas destul de multe exemple de proză jurnalistică teologică, dar ocupația sa principală a fost poezia Simeon din Polotsk a compus poezie și a tradus mult din poloneză și latină În poezie, a căutat să reproducă diverse concepte și idei, a încercat să rezolve problemele construirii unui nou stat, cultură, tocmai prin iluminism La sfârşitul anilor ' secolul al -lea Sunt publicate "Vertograd multicolor" și "Rhymologion" - primele colecții de poezie tipărite în Rusia Polotsky a introdus în uz literar aproape toate genurile poetice cunoscute atunci - de la epigramă la oda solemnă Ca un adevărat educator, Polotsky nu a putut evita subiectul credinței și cunoașterii El credea că unitatea credinței și cunoașterii este baza înțelepciunii Înțelepciunea însăși este baza virtuții Numai înțeleptul, după părerea lui, poate beneficia pe sine și societatea El a pus în contrast înțelepciunea cu ignoranța: Ignorul nu îi înspăimântă pe conducători, lasă-i pe cei pricepuți să nu predea cărți Ignorul îl învață pe ulmul înțelept - orbul îi vede pe orb Bufnița vorbește despre razele soarelui, Întotdeauna vorbește despre înțelepți în ignoranță Simeon i-a condamnat pe acei oameni educați care nu-și împărtășesc cunoștințele altora El credea că numai prin introducerea altora în științe, o persoană își înmulțește propriile cunoștințe Prin urmare, colecțiile de poezii ale sale seamănă cu dicționarele enciclopedice extinse: o varietate de informații sunt comunicate cu scrupulozitate cititorului Există multe poezii în "Vertograd" dedicate vieții societății, îndatoririlor "civile" ale unei persoane: Ce cetățenie este mai favorabilă, se potrivește cetățenilor (conducătorii) nobilimii Idealul său privind relația regelui cu supușii săi este păstorul cel bun și oaia: Astfel șeful trebuie să creeze - Povara supușilor ar trebui să fie iobag, Nu disprețui, nu ai pentru câini, Mai mult decât iubire, ca copiii tăi Simeon din Polotsk a numit scrierile sale "o sabie care ucide nu un om, ci viciile lor" Sub formă de salutări, laude, verbiaj, felicitări, el a căutat să-i prezinte lui Alexei Mihailovici, iar apoi lui Fiodor Alekseevici, proprietățile idealizate ale monarhului, îl înfățișează ca patronul iluminării, gardianul ordinii, conducătorul înțelept, etc Poezia lui Simeon din Polotsk a declarat ideile barocului vest-european, noi pentru Rusia - ideea variabilității și diversității lumii, infinitatea spațiului, senzaționalismul evenimentelor vieții Această poezie a scos o persoană din lumea închisă a tradiţiei Cuvântul nu numai că a iluminat, ci a devenit și punctul principal al programului estetic, deoarece cu ajutorul său a fost posibil să se transmită întreaga diversitate a lumii: Lumea este împodobită - cartea este grozavă, arici scris de un cuvânt de tot felul de domni Sub prințesa Sofia, Sylvester Medvedev și Karion Istomin au devenit aceiași poeți-educatori de curte Karion Istomin a fost primul care a creat o carte educațională poetică - "The Big Primer", care a introdus o varietate de informații aranjate în conformitate cu literele alfabetului Toate formele de literatură baroc pronunțaseră trăsături "pedagogice", instructive, "colecționând" o varietate de intrigi și teme Viața interioară a unei persoane l-a interesat pe autor numai de manifestări externe Intriga a fost complicată și înfrumusețată În cultura rusă, acea tragedie în percepția timpului, care era caracteristică barocului occidental, nu se manifestă Barocul rus dobândește un caracter vesel, de afirmare umană și de iluminare Această din urmă împrejurare a jucat un rol decisiv în procesul de secularizare a culturii, care se încheie în epoca lui Petru Caracteristicile iluminismului au avut o importanță decisivă pentru cultura barocului rus Creșterea principiului personal în toate sferele creativității literare, dezvoltarea artelor plastice, apariția literaturii populare ca direcție independentă, creșterea trăsăturilor raționale în opere - toate acestea au mărturisit apariția literaturii moderne În condiţiile epocii "răzvrătite", rolul mentorului spiritual trece la carte, text În același timp, literatura, atât ca formă, cât și ca conținut, încetează să mai fie medievală Sistemul de genuri literare din perioada anterioară și-a pierdut treptat semnificația în cultura Rusiei, iar literatura seculară a ajuns în prim-plan Ea capătă un nou "mediu" cultural Un dialog cu cea mai bună literatură vest-europeană devine posibil Inovațiile apar cel mai adesea ca un "transplant" pe pământ rusesc al experienței literare din țările vecine Un roman tradus câștigă popularitate: unul cavaleresc ("Povestea curajosului cavaler Bova Korolevich", "Povestea lui Yeruslan Lazarevich") și unul aventuros amoros, cu o atitudine "galantă" față de o femeie, cu interesul lui pentru individualitatea umană Pentru prima dată în literatura rusă, a apărut poezia seculară și a apărut un teatru Nașterea sa pe pământ rusesc a fost marcată de victoria autorităților seculare în lupta cu biserica pentru conducere " Curtea pare să se grăbească să recupereze timpul pierdut și trece imediat la cea mai complexă formă de distracție străină: la un spectacol de teatru" (P N Milyukov) Prima reprezentație a teatrului de curte a avut loc în în onoarea nașterii țareviciului Petru Cu toate acestea, primul și de scurtă durată fenomen al teatrului în secolul al XVII-lea a rămas mai degrabă o "distracție străină" a curții A fost o copie tipică a acțiunii barocului european, dar odată cu apariția teatrului au început primele experimente în domeniul dramei Și deși intrigile acțiunii teatrale sunt încă motive biblice, pesimiste, percepția tragică a vieții, caracteristică barocului european, este exclusă din ele Prima reprezentație a fost numită "Esther" Cuvintele cheie de la primul până la ultimul act au fost "bucurie" și "distracție" Wei plange: Îi dorim fericire, fericire regelui nostru! Prosperitatea și pacea cântă mare! Toată lumea spune: Hei, hei, hei, hei! Mare Moscova, distrează-te cu noi! Literatura secolului al XVII-lea se referă din nou la ideea de "autocrație" a omului, despre care a discutat în secolul trecut Abia acum această idee a început să se miște din tărâmul spiritual în tărâmul existenței umane reale, pământești Literatura reflecta eliberarea culturii de influența bisericii ("secularizarea") Ca urmare a secularizării culturii, genurile tradiționale, ferm înrădăcinate de-a lungul a șase secole, au fost amestecate cu noi forme de literatură S-a întâmplat ca de la sine, fără efort evident Împărțirea literaturii în oficiale și neoficiale (încercări de unificare a tuturor formelor de creativitate) își pierdea relevanța Asta nu înseamnă că statul a refuzat să acționeze ca client al literaturii oficiale Doar că nevoia de genuri oficiale fundamentale, tipice secolului al XVI-lea, se stingea Elemente de autobiografie au început să pătrundă în scrierile istorice oficiale, în literatura hagiografică și din a doua jumătate a secolului al XVII-lea autobiografia poate fi deja considerată un gen literar definit "Viața protopopului Avvakum" este cea mai strălucitoare, dar nu singura întruchipare a acestei inovații Procesul de secularizare a culturii și de raționalizare a conștiinței a fost însoțit (ca și în cultura vest-europeană de atunci) de autonomizarea creativității culturale În secolul al XVII-lea Literatura a fost împărțită în științific și artistic Acest lucru a fost facilitat de "specializarea" publicului cititor Exista o literatură specială de medicină, geografie, economie, afaceri militare, filozofie, economie, care venea din străinătate, în principal din Polonia Traduceri de ficțiune au fost, de asemenea, solicitate Cunoașterea poporului ruși cu cavalerismul din Europa de Vest, romanul de aventură, nuvela instructivă și alte genuri de creativitate artistică noi în Rusia contribuie la reînnoirea genului principal de literatură - narațiune Povestea este acum împărțită în istorică, cotidiană și comică Acum, scriitorii își declară în mod deschis dreptul de a analiza caracterul uman și de a "încălca" făcând acest lucru chiar și asupra "imperiilor" eroi, ceea ce nu s-a mai întâmplat până acum Toate formele de creativitate literară au devenit neobișnuit de diverse Conștiința de sine istorică a națiunii s-a manifestat într-un amestec unic de epopee epică mitologică și amintirea unor evenimente reale în cântecele istorice ale secolului al XVII-lea Arta populară îl introduce în mod liber pe eroul secolului, Stepan Razin, în cercul eroilor epici ruși și îl face pe Ilya Muromets căpitanul navei lui Razin Eroul se mișcă liber nu numai în spațiu, ci și în timp Noua imagine a lumii s-a dezvoltat în forma tradițională obișnuită, făcând aceste schimbări de înțeles Tratarea liberă a evenimentelor istorice nu i-a deranjat pe autorii de cântece istorice În același timp, arhetipul spațiului și al timpului a căpătat dinamism și și-a pierdut caracterul static Până în secolul al XVII-lea textele poetice și în proză, temele religioase și laice erau aproape o singură masă, care nu putea fi împărțită fără a distorsiona conținutul Acum situația se schimbă: se dezvoltă un principiu autoral individual și are loc individualizarea personajelor din operă Eroii literaturii "încetează să meargă pe pilonii înaltelor lor ranguri oficiale", o persoană apare tot mai mult ca o ființă complexă din punct de vedere moral, ca "un individ specific într-un cadru complex" "de viață și societate" Partea principală a literaturii ruse a secolului al XVII-lea, desigur, a continuat să fie spirituală și ecleziastică Toate au fost tipărite în Tipografia suveranului Dintre aceste cărți, literatura seculară a constituit o parte foarte mică Alături de literatura tipărită în secolul al XVII-lea a existat și una scrisă de mână, sau "non-bookish" Un fenomen nou în literatură a fost apelul la diverse tehnici de râs, o dragoste deosebită pentru glumă, de exemplu, în folclor și opere de literatură populară Cu ajutorul acestor tehnici a fost consemnată dualitatea vremii în care au trăit autorii Povestea lui Karp Sutulov, Povestea lui Frol Skobeev și Povestea curții lui Shemyakin Ridicul lumii prospere, în care trăiesc cei bogați și bine hrăniți, a afirmat dreptul de a exista într-o altă lume în care există autorii acestor lucrări În ochii autorilor, lumea este împărțită nu pe verticală, ci pe orizontală, în "vârf" și "jos" Clasele inferioare se simt inconfortabile pentru că spațiul unic obișnuit s-a prăbușit și se răzbună pe cei de sus ridiculizându-și problemele Tema valorii personalității umane în literatura populară Povești și povești despre Vremea Necazurilor ridică tema valorii personalității umane, care devine principala în literatura secolului al XV-lea Este cel mai pe deplin întruchipat în literatura populară neoficială Autorii săi sunt oameni obișnuiți, uneori nici măcar nu aveau propriul colț și "rătăceau printre curți" Această literatură era răspândită în rândul meșteșugarilor, micilor negustori, clerului inferior, în rândul țărănimii sub formă de mici colecții scrise de mână pe hârtie săracă Era o combinație între tradiția literară de carte veche, limbajul artei populare orale și scrierea "de afaceri" din secolul al XVII-lea Literatura "nelibrică" a avut o altă trăsătură esențială care a influențat ulterior toate formele de creativitate literară: nu a căutat să rezolve probleme globale Eroii acestor lucrări nu se aflau în vârful puterii sau în centrul unor evenimente istorice semnificative: ei locuiau spațiul vieții de zi cu zi Noul erou literar este o persoană necunoscută, neremarcabilă, dar recunoscută Cititorii i-au văzut în acești eroi pe mulți care se aflau în apropiere și, uneori, chiar pe ei înșiși Și acest lucru l-a făcut pe noul erou literar interesant și semnificativ, deși fără nume Cu toate acestea, numele ar interfera cu acest erou și scriitori din secolul al XVII-lea încercând să scape de nume Așa apare un personaj fictiv cu o biografie fictivă și un nume fictiv și mai des fără el Acesta a fost începutul mișcării literaturii către "ficțiune realistă" și o imagine generalizată Literatura populară, care a apărut în mijlocul vieții urbane, a încercat să creeze o imagine generalizată a realității Eroii lucrărilor au devenit cei fără nume "bine făcut", "godă și nu bogată", "șoim" sau "feioară" Lipsa de nume a eroilor a facilitat calea către ficțiune și crearea de imagini tipice mai degrabă decât idealizate În aceste lucrări, o persoană a acționat din ce în ce mai mult ca un participant la viața reală cu necazurile și nenorocirile, bucuriile și necazurile sale Literatura neoficială, populară sau "democratică" a secolului al XVII-lea nu s-a desprins de tradiție, mai degrabă, dimpotrivă, a folosit acele forme tradiționale de creativitate literară, cu ajutorul cărora s-a putut depăși limitele "istoricismului" medieval Prin urmare, era atât de răspândită în secolul al XVII-lea parodia, care devine un mijloc de generalizare a fenomenelor vieții urbane D S Lihaciov își explică apariția astfel: " cititorul medieval era speriat de minciuni; tot ceea ce nu este "istoric", care nu a fost în realitate, este o înșelăciune și o înșelăciune de la diavol Dar o ficțiune admisă în mod deschis nu este o minciună, mai ales că această ficțiune este acoperită cu o glumă Astfel, parodia a devenit o modalitate de a explica ceea ce se întâmplă A permis nu numai generalizarea fenomenelor vieții, ci și exprimarea atitudinii față de acestea, ascunzându-se în spatele măștii ficțiunii Fabulele și epopeea animalelor joacă același rol în literatura populară În acest sens, este orientativă "Povestea lui Ersh Ershovich", în care autorul încearcă să facă un pas în realitate, dându-i forma ficțiunii Încă nu s-a hotărât să se descurce fără nume Dar numele tuturor eroilor sunt "peștele": Ersh Ershovich, Beluga Yaroslavskaya, Pike etc Dar fenomenul este descris ca fiind real - judecata Și deși membrii săi "nu există", personajele lor sunt tipice și recunoscute În majoritatea lucrărilor literaturii populare, se discută despre atitudinea și soarta unei persoane în "epoca rebelă": "Povestea lui Yersh Ershovich", "Povestea curții Piemyakin", "Povestea moliei șoimului", " Povestea durerii-ghinionului" Acestea sunt argumente despre viața unei persoane în timpul schimbărilor care au început în societate, în stat Dar, mai ales, individualizarea creativității literare a influențat înțelegerea destinului omului În cultura medievală, soarta omului era considerată din punct de vedere providențial Acum soarta omului devine rezultatul propriilor sale eforturi Această literatură nu a încălcat principalele sanctuare ale antichității - regele, statul, credința, dar și-a rezervat dreptul unei persoane de a evalua, de a avea propria părere despre instituțiile puterii, biserică Autorii unor lucrări nepretențioase cu comploturi "frivole" erau interesați de întrebări foarte serioase: sărăcia unora și bogăția nemeritată a altora, neputința omului de rând în fața autorităților etc Principalele genuri ale acestei literaturi au fost parodia și satira Lucrările acestei tendințe se caracterizează printr-un conflict al individului cu mediul înconjurător, o provocare la adresa ordinii sociale, uneori frică și îndoială de sine, un sentiment de lipsă de apărare proprie și, în același timp, primele încercări de a rezista circumstanțelor, de a corecta nedreptatea Problemele justiției sociale au fost puse mai devreme, în literatura secolului al XVI-lea Dar acestea erau argumentele filozofice ale observatorilor din afară Acum oamenii "desculți" și "foame" scriu ei înșiși despre asta ABC-ul unui om gol și sărac, compilat sub formă de declarații amare aranjate alfabetic, conține nenorocirile și nenorocirile vieții urbane: A Az este flămând și frig, gol și desculț și cu toată averea lui este insuficientă B Dumnezeu știe burții mele că nu am un ban Zh Locuiesc la Moscova, nu am ce să mănânc și nu cumpăr pentru nimic, dar nu o dau gratuit Este în zadar să cauți calități excepționale în acest erou Această literatură urmărește să expună realitatea cu ajutorul unui nou limbaj literar, jumătate colocvial, jumătate de afaceri Aici, grosolănia vieții descrise și ironia corozivă în raport cu tot ce este în lume, inclusiv cu tine însuți Omul în această literatură nu se ridică deasupra cititorului nici prin rolul său special în evenimentele istorice, nici prin înălțimea sa morală Dar absența oricărei idealizări este cea care provoacă simpatie Operele de literatură populară transmiteau confuzie și nedumerire față de starea de fapt existentă, dar nu acuzau sau denunțau Cel mai apropiat lucru de satira acuzatoare este "Povestea curții lui Shemyakin", al cărui autor a luat ca bază intriga unui basm despre un frate bogat și sărac Aceasta este o poveste despre un om sărac, nefericit, dar plin de resurse, care i-a depășit pe cei trei reclamanți care au intentat un proces împotriva lui, și-a făcut dreptate, reușind să ocolească judecătorul care mită În această lucrare, lumea unui basm, râsul și realitatea sunt combinate în mod capricios Este imposibil să nu observați noi trăsături în activitatea unei persoane "simple", plasate în circumstanțe extreme: ro acționează independent, bazându-se doar pe sine Ciocnirile zilnice ale "Poveștii" corespundeau cu ceea ce se întâmpla în Rusia atât de mult încât această lucrare a fost ferm înrădăcinată în mediul oamenilor și a ajuns la edițiile lubok până în secolul al XIX-lea Drept urmare, s-a dovedit că în literatura populară, ideea valorii personalității umane a fost experimentată mai puternic și mai strălucitor decât în alte genuri Adevărul simplu a fost afirmat că o persoană este valoroasă în sine, pur și simplu pentru că este o persoană Uită-te la o persoană, de parcă autorii acestor lucrări sunt îmbietoare, uite cât de greu îi este pe acest pământ! Noi eroi în literatura secolului al XVII-lea Povestea Vai-Nenorocire este numită cea mai umanistă lucrare a secolului XVII rusesc Protagonistul său este cea mai nedescrisă și cea mai inutilă persoană "Povestea" coexistă cu prezentarea tradițională a destinului pământesc așa cum este predeterminat de sus (autorul începe narațiunea "de la Adam și Eva") și cu dreptul unei persoane de a încerca să-și schimbe soarta După cum sa menționat deja, pentru cultura medievală, conflictul dintre personalitate și soartă nu este tipic, deoarece tot ceea ce se întâmplă cu o persoană este împlinirea Providenței divine În această poveste există o nouă atitudine și o nouă idee despre soartă ca soartă individuală Cel mai probabil, autorul său preia o poveste de încredere din viață Timpul crizei și începutul reformelor nu puteau fi prosper pentru un bogat sau sărac Dar înaintea noastră nu este un om sărac, ci pur și simplu un învins: Bunul om era pe atunci atât de mic și de prost, nu în plină rațiune și nu perfect cu rațiunea: îi era rușine să se supună tatălui său și să se încline în fața mamei, dar voia să trăiască așa cum îi plăcea După ce și-a părăsit părinții, tânărul încearcă să preia controlul asupra propriului destin, doar că are un consilier prost Drept urmare, tânărul se trezește într-o tavernă, iar apoi pe stradă fără haine și bani O situație obișnuită de zi cu zi, peste care poți râde și condamna eroul ghinionist Dar autorul nu face acest lucru, iar acesta este cel mai frapant lucru Vorbind despre necazurile eroului fără nume, a cărui onoare, "ca un râu curgea", autorul nu îl condamnă, ci simpatizează cu încercările sale de a schimba soarta Simpatia pentru o persoană păcătoasă era înainte imposibilă El trebuia să fie mustrat și învățat Autorul îi oferă eroului său oportunitatea de a-și îmbunătăți viața, de a-și face din nou bogăție și chiar de a-și întemeia o familie, dar Grief este deja acolo cu sfaturile sale Și din nou, tânărul este pus la încercare Încearcă să scape de Grief, dar acesta îl urmărește fără milă, îl învață "să trăiască bogat: ucide și jefuiește, ca tânărul să fie spânzurat pentru asta" Evenimentele cresc cu o viteză uimitoare, iau forme fantastice și îl aduc pe tânăr la sărăcie și disperare: Ahti ma, ghinionul lui Gorin! înainte de necaz, eu, ciocanul, eram condamnat: m-au omorât, ciocanul, de foame - de trei zile eram nefericit; Nu am mâncat, bine făcut, nici o jumătate de pâine! Ino mă voi repezi, bine făcut, în râul rapid - clătește-mi corpul, râul este repede, mănâncă altfel, pește, corpul meu este alb! Toate lecțiile de viață primite de nefericitul erou din Grief, autorul le trăiește ca pe ale sale Îl simpatizează profund și de aceea, cu o bucurie nedissimulata, vorbește despre sfârșitul suferinței tinereţea lui Povestea se încheie după toate regulile tradiției medievale: eroul își găsește alinare într-o mănăstire În ciuda finalizării tradiționale a biografiei eroului, acesta este deja un nou tip de literatură În literatura medievală, o persoană nu se opune mediului din care aparține, nu protestează împotriva sorții, pentru că este o expresie a providenței lui Dumnezeu în literatura secolului al XVII-lea o atitudine diferită față de soarta cuiva - ca urmare a propriilor acțiuni Conflictul principal din Povestea Vai-Nenorocire este dreptul unei persoane de a alege între "pasiune și rațiune" (D S Likhachev) Așa începe raționalizarea conștiinței sale, autonomizarea personalității Poziția autorului a demonstrat o atitudine inovatoare față de realitate și o ieșire din norma medievală în interpretarea omului "Povestea Vai-Nenorocire" a însemnat un pas al literaturii în lumea reală a omului, un interes puternic pentru individualitatea lui Și în acest sens, descoperirile prezentate de literatura "non-librească" a secolului al XVII-lea au fost mult mai semnificative decât le-au părut contemporanilor Un nou erou și noi teme apar în "vieți", transformându-le ca gen literar medieval Literatura hagiografică a secolului al XVII-lea a devenit mai mult ca o narațiune biografică Idealizarea a rămas în viața sfinților, dar în ei pătrund tot mai mult fenomene noi care sunt prezente în literatură Ca urmare, imaginea sfântului se concretizează, el este "înconjurat" de detalii istorice și cotidiene Prin urmare, după cum D S Lihaciov, noua literatură hagiografică este mai des numită povești: "Povestea Martei și Mariei", "Povestea Ulianiei Osorina" În a doua jumătate a secolului al XVII-lea O demonstrație strălucitoare a individualizării supreme în literatura de acest fel a fost autobiografia protopopului Avvakum, liderul ideologic al Vechilor Credincioși, "Viața protopopului Avvakum" Autorul povestește în detaliu și fascinant povestea vieții sale, care este cu adevărat uimitoare și tragică După ce sa ridicat de la preoți obișnuiți la un asociat al atotputernicului Patriarh Nikon, protopopul Avvakum a devenit apoi acuzatorul său frenetic, pentru care și-a petrecut cea mai mare parte a vieții în închisori și în exil Fermezia convingerilor sale și încăpățânarea caracterului l-au condus la o confruntare deschisă cu țarul Alexei Mihailovici și cu biserica oficială Majoritatea lucrărilor lui Avvakum au fost scrise în Pusto-zersk, într-o închisoare de pământ, unde a petrecut ultimii ani la ordinul țarului și al bisericii Pe atunci era deja clar că viața lui avea să pună capăt martiriului În fața inevitabilității, Habacuc nu are viclean și nu viclean El este sincer și sincer A lăsat peste de lucrări de diferite genuri "Viața" este cea mai faimoasă dintre ele Dar și altele merită atenție, pentru că sunt documente ale epocii Forma "vieții" medievale a fost folosită de Avvakum pentru a-și descrie propria viață, pentru a-și glorifica propria personalitate, care ar fi fost considerată un păcat teribil în trecutul recent Dar viața lui chiar merita să fie povestită Figura protopopului răzvrătit a fost iconică pentru vremea lui Autobiografia lui Avvakum a demonstrat nașterea unei noi limbi literare "Viața" abundă în cartierul contrastant al bisericii, limbajul stilat și limbajul colocvial plin de viață Limba de carte din secolul al XVI-lea iar un ton simplu, chiar mustrător, sunt prezente în apropiere "Venacularul" lui Avvakum a anticipat epoca lui Petru Protopopul răzvrătit s-a dovedit a fi un mai mare inovator decât oricare dintre autorii secolului al XVII-lea El a făcut din simplitatea limbajului cel mai important principiu al operei sale În "Apelul către cei care "respectează" și "aud" și laudă "limba naturală rusă", un fel de postfață la "Viață", el dă următoarea justificare pentru poziția sa: disprețuiește limba noastră populară, pentru că îmi iubesc limba rusă naturală Această laudă a limbii ruse, în cadrul conștiinței religioase, a introdus involuntar un nou sistem de valori umaniste Toate popoarele Europei, și în special Italia, au început Renașterea odată cu stabilirea limbii naționale ca limbă a noului timp cultural Acurat, prin însăși natura sa realistă, rusă în întreaga sa structură, presărată cu zicători și proverbe, uneori grosolane, dar întotdeauna extrem de expresive și pitorești, discursul lui Avvakum a devenit un fenomen unic în literatura rusă a secolului al XVII-lea Avvakum a scris cu adevărat în timp ce vorbea și gândea Și întreaga serie de evenimente este plină de detalii și detalii de natură cotidiană, dând raționamentului caracterul unei conversații "acasă" Acest lucru îi oferă autorului posibilitatea, atunci când discută chestiuni înalte, să le facă de înțeles celor cu care vorbește Dar acesta nu este singurul motiv pentru care opera lui este unică Apărând vechea credință, Avvakum dezvăluie calitățile unui om al timpului nou Rebeliunea lui este răzvrătirea unei personalități care nu recunoaște dreptul înainte incontestabil al țarului la exclusivitate "Vezi tu, autocrație Tu stăpânești singur țara rusă în libertate, iar Fiul lui Dumnezeu a cucerit cerul și pământul pentru mine în închisoare ", remarcă protopop răzvrătit într-unul dintre mesajele sale către țar Alexei Mihailovici Inapoi la * Regele Avvakum l-a amenințat cu chinul etern În povestea despre nelegiuitul țar Maxisian, referindu-se la acest nume drept Alexei Mihailovici, el a scris: "Sărac, sărac, țar nebun! Ce ți-ai făcut? Ei bine, dispari prin pământ Este plin de creștini de chinuit!" În "Viața" lui Avvakum nu există o continuitate caracteristică scrisului de cronică, nu există o izolare caracteristică a cântecelor istorice și a epopeei Autorul parcurge o istorie de douăzeci de ani a luptei sale, ridicării și căderii, persecuției și chinului Privește toate aceste evenimente fără răutate și ură, încercând în același timp să arate cu sinceritate de ce totul s-a întâmplat așa și nu altfel "Viața" începe destul de tradițional - de la naștere, copilărie, cu o poveste despre părinți Dar apoi autorul trece rapid la principalul lucru: povestește în detaliu despre drumul său către sfințenie și lupta împotriva "nicotianismului" "Adevărat", notează D S Lihaciov, - administrează judecata asupra trecutului în Viața lui Avvakum Acest punct de vedere asupra trecutului din prezent este descoperirea personală a protopopului răzvrătit, iar acesta se complacă "cu oarecare entuziasm deosebit, sortând și revizuind toate evenimentele vieții sale, exagerând sensul și aprecierile lor, ascuțindu-și judecățile la maxim " Cel mai adesea, Avvakum nu descrie deloc evenimentele, înlocuindu-le cu raționament emoțional despre o problemă dureroasă pentru el însuși - "Nikonianism" El nu caută argumente împotriva "Nikonienilor", dar respinge imediat toate argumentele și obiecțiile posibile: "Înainte de Nikon apostatul, în Rusia noastră, evlavioșii țari și principii aveau Ortodoxia curată și imaculată, iar biserica era netulburată Nikon - lupul cu diavolul a trădat trei degete pentru a fi botezat " Mărturisirea-predica pasională a lui Avvakum este presărată cu descrieri ale circumstanțelor pur personale, detalii cotidiene ale vieții dificile a lui și a celor dragi Dar, în principal, "Viața" rămâne un material de predicare unic Destul de des, însăși prezentarea tuturor evenimentelor din ea este construită cu scopul de a persuasi și de a conta pe simpatia ascultătorilor Aproape fiecare episod de viață se încheie cu un raționament general, "moralitatea": "Așa că Domnul se împotrivește celor mândri, dar dă har celor smeriți", "Dumnezeu are nevoie de toate: și o vite și o pasăre pentru slava Sa" Iar "Viața" se încheie cu o umilă cerere de iertare, care seamănă mai degrabă cu o chemare de a-și aminti predicile: "Iartă-mă și roagă-te pentru mine, dar vă datorez vouă, celor care citiți și ascultați Nu știu să trăiesc mai mult de atât: dar ceea ce fac, le spun oamenilor; Dumnezeu sa se roage pentru mine! În ziua veacului, toată lumea de acolo va ști ce am făcut - fie bine, fie rău Astfel, în ciuda aderării la "vremurile vechi", protopopul Avvakum apare ca un precursor al personalității noului timp Sfințenia instinctivă străveche, revărsată în oameni, se transformă într-o experiență concretă, extrem de personală Nou în limbajul artelor plastice De-a lungul secolului, a existat o tranziție lungă de la metodele artistice medievale la sistemul artistic al timpurilor moderne Arta devine extrem de complexă, diversă și contradictorie Criza sistemului medieval de valori, interesul sporit pentru om, "secularizarea" culturii distrug canoanele artei medievale, îndepărtându-l de eșantioanele sfințite de biserică Construcția urbană nu a atins niciodată o asemenea amploare ca în a doua jumătate a secolului al XVII-lea Apar orașe noi, se caută un nou stil care să se potrivească cu spiritul vremurilor Caracteristicile seculare au fost intensificate în arhitectura urbană Chiar și bisericile din acest timp au dobândit detalii de decor netradiționale, deoarece au fost construite la comandă și trebuiau să se potrivească cu gusturile clientului Cea mai mare parte a clădirilor din orașe era din lemn, dar treptat, chiar și în orașele îndepărtate de Moscova, centrul a început să fie construit cu clădiri din piatră Atât arhitectura din lemn, cât și cea din piatră devin din ce în ce mai pronunțate, mai elegante și mai ornamentale Contemporanii vor numi noua arhitectură "modare minunate" Noua perspectivă se reflectă în interpretarea clădirii în sine și în stabilirea legăturii acesteia cu spațiul înconjurător prin scări, pridvoruri, pasaje, în decorativitatea excepțională a clădirilor și în introducerea culorii în arhitectură Schimbarea ideilor despre spațiu, timp, om duce la dorința de a extinde spațiul interior și de a construi ansambluri arhitecturale grandioase Printre capodoperele arhitecturii din lemn din acest timp ( - ) se numără palatul de lemn neconservat al țarului Alexei Mihailovici din Kolomenskoye, întruchiparea ideilor "modelului rusesc" din prima jumătate a secolului (A fost demontat "pentru deteriorare" la sfârșitul secolului al XVIII-lea, a rămas doar un model, desene și desene ) S-a păstrat și numele creatorului său, Ivan Mikhailov Palatul era format din multe clădiri diverse, interconectate prin pasaje Avea de camere cu de ferestre și ferestre De la distanță, părea un oraș întreg cu turnulețe, acoperișuri solzoase, "ambulanțele", kokoshniks, pridvoruri cu coloane răsucite Nu mai puțin complicat a fost interiorul clădirii Noile motive vesele ale arhitecturii din lemn au fost atât de plăcute încât au fost adoptate involuntar de către maeștrii care au construit templele Inovația a fost preluată și în arhitectura din piatră Decorarea exterioară a unui palat sau templu devine din ce în ce mai mult obiectivul principal La sfarsitul anilor Kremlinul din Moscova este restaurat și extins În - cea mai mare clădire seculară, Palatul Terem, este construită pe teritoriul său Seamănă cu o piramidă în trepte cu un acoperiș ascuțit și o friză de țiglă Sculptura în piatră albă a ornamentelor ferestrelor, forma lor cu o greutate scăzută sunt tehnicile preferate ale arhitecturii rusești din lemn Maeștrii care au construit palatul (Vazhen Ogurtsov, Trefil Sharutin, Antil Konstantinov, Larion Ushakov) au exprimat înțelegerea oamenilor despre frumusețe Abundența motivelor decorative (turnul pare a fi țesut cu un ornament mare de covor) demonstrează "modelul minunat" în cel mai bun mod posibil Cocoțat pe un deal și orientat spre sud, spre râul Moskva, Palatul Terem domina acum Kremlinul Odată cu stilul unificat integral rusesc, se dezvoltă tradițiile arhitecturale locale Cele mai faimoase dintre ele sunt la Yaroslavl, Rostov cel Mare Dar deja din a doua jumătate a secolului al XVII-lea idei noi pătrund în arhitectura rusă În consecință, apare un nou stil - "Moscova" sau "Naryshkin", baroc (deoarece majoritatea clădirilor au fost comandate de boierii Naryshkin) Arhitectura templului de cort (care, în ciuda interdicției lui Nikon, a existat până în secolul al XVIII-lea), barocul "Naryshkin" sunt dovezi ale timpului de tranziție, a cărui imagine a fost creată de arhitectura secolului al XVII-lea Exemple tipice de baroc "Naryshkin" sunt bisericile din moșiile nobilimii de lângă Moscova Acestea sunt clădiri cu etaje la subsol cu galerii Unul dintre exemplele acestei arhitecturi este Biserica Mijlocirii din Fili ( - ) Ca și celebra biserică a Înălțării Domnului din Kolomenskoye, biserica din Fili pare să crească din pământ Galeriile deschise cu scări pitorești, iar deasupra patrulaterului - octalii care scad în volum încep să se miște în sus, fără probleme și fără grabă Cărămidă roșie din pereți netezi și arhitrave din piatră albă cu coloane subțiri, dantelă barocă de "pieguri" peste cornișe, cruci ajurate peste cupolele strălucitoare de aur - totul este ușor, aerisit, complicat, festiv! Istoricii de artă numesc Biserica Mijlocirii un eclectism strălucit A îmbinat tradițiile din Novgorod din cele mai vechi timpuri, liniile vechiului stil bizantin și mai târziu barocul european Diferite tradiții au fost combinate cu atâta succes, încât suprastructurile de ceapă, ridicole din punctul de vedere al arhitecților, au conferit bisericii o festivitate aparte și "farmecul neregularității" în ochii privitorului Nimic din arhitectura barocă nu te sperie prin contraste: este vesel și festiv (și aceasta este diferența dintre barocul rusesc și cel din Europa de Vest) Cele mai faimoase exemple ale stilului baroc din Moscova sunt bisericile Mănăstirii Novodevichy, Biserica Sf Nicolae Crucea Mare din Kitai-Gorod, biserica din satul Ubory de lângă Zvenigorod, ansamblurile Donskoy, Trinity-Sergius , și mănăstirile Iosif-Volo-Kolamsky Temple înalte și subțiri de la sfârșitul secolului al XVII-lea faceți o impresie fericită cu o abundență de decor, aurire, picturi, plăci verzi și albastre, cruci ajurate Stilul barocului "Naryshkin" începe să prindă rădăcini destul de repede în arhitectura seculară: Curtea de tipografie, Turnul Sukharev din Moscova Tendințele modei pătrund și în arhitectura conacului, o parte din care este biserica, construită într-un stil nou Cea mai extraordinară clădire a acestui timp este biserica din moșia prințului Golitsyn Dubrovitsy de lângă Moscova Această clădire, probabil, iese din seria obișnuită de clădiri similare: în ceea ce privește tehnologia, este cel mai apropiată de arhitectura originală a barocului italian Odată cu pătrunderea barocului european, este asociat și un nou stil de pictură artistică pe pereții templelor - așa-numitul "înflorit" Tot felul de ramuri curbate, flori mari strălucitoare și păsări devin un motiv preferat al clădirilor Același ornament floral este dezvoltat și în produse de artă aplicată, decorarea cărților și hainelor Până la sfârșitul secolului al XVII-lea Fața Moscovei s-a schimbat mult Capitala rusă a căpătat eleganță europeană Peste turnurile Kremlinului au fost ridicate corturi pline de culoare Turnul Spasskaya a dobândit un ceas care sonerie Bătălia lor a fost auzită la zece mile depărtare Apariția ceasului pe turnul Kremlinului nu a fost doar un tribut adus modei Ceasurile din oraș, și chiar din capitală, au devenit un fel de semn al noului timp, însă, cu mare întârziere Aceasta a însemnat că rușii au început să o înțeleagă ca pe o valoare Ceasurile devin o parte din viața de acasă La Moscova, casele de piatră cu o nouă arhitectură elegantă au crescut semnificativ Dar dezvoltarea ulterioară a acestei direcții într-o școală națională independentă a fost brusc întreruptă de decretul din al lui Petru I, care a interzis construcția din piatră în afara noii capitale Următorul capitol al arhitecturii ruse a început practic de la o nouă frunză în Sankt Petersburg În același timp, cu toată diversitatea, priceperea arhitecturală a secolului al XVII-lea acumulează multe controverse Principalul lucru este decalajul dintre mișcarea rapidă a gândirii arhitecturale înainte și vechea organizare a construcției, vechile moduri de a preda arhitecții și lipsa cunoștințelor teoretice În pictură s-a dezvoltat o situație dificilă Raționalizarea imaginii lumii a intrat în conflict cu ideile tradiționale Ca urmare a secolului al XVII-lea a devenit ultimul secol al monopolului icoanei în pictură După culmile picturii icoanelor din vremea lui Teofan Grecul, Andrei Rublev, Dionisie, acest secol pare aproape stagnat Biserica oficială a cerut ascultare strictă de canon, a urmat respectarea tradiției antice a picturii icoanelor rusești, dar însăși dezvoltarea picturii tradiționale a icoanelor a fost într-un impas creativ, singura cale de ieșire din care putea fi o ieșire din tradiție La sfârșitul picturii icoanelor rusești, se poate evidenția școala originală "Stroganov" În acest moment, Moscova își pierdea treptat rolul de centru al picturii icoanelor Din Novgorod și Pskov, această artă a pătruns în nordul Rusiei, unde se aflau vastele posesiuni ale negustorilor Stroganov Acolo la începutul secolului al XVII-lea Pictura medievală rusă și a prezentat cea mai recentă versiune a picturii cu icoane Icoana "Stroganov" s-a remarcat prin splendoarea deosebită a desenului, strălucirea și strălucirea culorilor Icoanele din "stilul Stroganov" au fost deosebit de renumite pentru elaborarea detaliată a imaginilor în miniatură ale sfinților - de mărimea unui bob de orez Într-o formă oarecum revizuită, icoana nordică a fost stăpânită și la Moscova Când, în timpul reformei bisericii, a fost necesară actualizarea picturilor murale ale Catedralelor Adormirea Maicii Domnului și Arhanghelului din Kremlin, s-a ordonat găsirea urgentă și livrarea forțată a maeștrilor nordici la Moscova Au devenit pictori regali "plătiți", au primit ucenici și se aflau sub jurisdicția Armeriei Camera de arme din Kremlin a reunit apoi aproape toate cele mai bune forțe artistice ale statului Aici au venit comenzi pentru execuția picturilor murale și icoane, aici au venit cei mai buni artiști din toată Rusia Maeștrii Armeriei erau în fruntea boierului cunoscător de artă B M Khitrovo Nevoia unei reînnoiri grabnice a simbolurilor artistice ale statului a reunit în Armerie diverși pictori, inclusiv din alte țări Acest lucru a dus la eclectismul picturii icoanelor din Moscova din acea vreme Dar, în același timp, această situație a contribuit la dezvoltarea unui dialog între maeștri Maeștrii germani care erau alături de ruși nu mai pictau icoane, ci portrete seculare În icoana rusă de la sfârșitul secolului al XVII-lea se poate detecta influenţa gravurilor europene Maeștrii ruși au adoptat de bunăvoie manierele de pictură occidentale, dar, în același timp, maniera picturii icoanelor a avut de suferit Patriarhul Nikon a excomunicat chiar și câțiva maeștri din biserică A trebuit să ia cu forță icoanele rele ale "scrierii Friazhsky", acestea au fost arse pentru edificare în piețele Kremlinului În același timp, doar icoanele antice ale stilului grecesc au fost declarate singura mostră Mai ales pentru unitatea de stil, au fost traduse manuale grecești pentru pictura icoanelor Dar oamenii s-au obișnuit deja cu icoanele stilului "Fryazh" La sfârșitul secolului, biserici întregi au fost pictate după "kunshtam de peste mări" Așa a fost în Iaroslavl și Novgorod Cel mai adesea, gravurile olandeze au servit drept model Apoi a început cu ei pictura din timpul lui Petru Singurul lucru pe care biserica l-a putut realiza în lupta împotriva influenței "Fryazh" în Armurerie a fost separarea picturii icoanelor de originalele vechi de picturile seculare Doar cei mai cunoscuți maeștri puteau lucra în ambele moduri, în funcție de gustul clientului Dorința de a revizui moștenirea spirituală a provocat și o oarecare "reviziune" în canoanele iconografiei În loc de un fundal uniform, planar sau tridimensional (fără a respecta legile perspectivei), imaginea "camerelor" apare în spatele figurii sfântului Uniformele sfinților devin mai simple și mai modeste, "fețele" devin mai ușoare și mai realiste Revizuirea materialului iconografic a reînviat formalismul bizantin sec cu un proaspăt simț al vieții Subiectele preferate ale noii picturi bisericești au devenit aceleași teme care au stat în centrul discuțiilor spirituale Într-o situație de renaștere religioasă generală și de protest pasionat față de schismă, textul și ilustrațiile din Patimile Domnului s-au răspândit rapid Această temă este prezentă chiar și în picturile murale din camerele regale În același timp, devine populară și imaginea Judecății de Apoi, este îmbogățită cu o descriere detaliată a chinului infernal al păcătoșilor Simon Ushakov ( - ), un maestru de mare talent, a fost cea mai proeminentă figură din școala "pictorilor suverani" din Moscova În opera sa, ca într-o oglindă, s-au reflectat problemele pe care le întâmpina pictura secolului al XVII-lea Ushakov a încercat să depășească tehnica complexă, inflexibilă a picturii icoanelor, care nu mai corespundea viziunii asupra lumii a secolului Era preocupat de relația dintre pictură și viața reală În multe dintre lucrările sale, el a încercat să înfățișeze un peisaj real, un chip uman viu Lumea icoanelor a cedat treptat locul lumii umane Cu toate acestea, artistul a încercat să transmită interes pentru persoana umană folosind stilul vechi de pictură Cel mai revelator portret (parsuna) al secolului al XVII-lea - "Prințul Skopin-Shuisky" (atribuit lui Simon Ushakov) - mărturisește că mișcarea picturii ruse spre realism, reprezentare veridică și exactă, a început deja, dar a necesitat respingerea tehnologiei medievale Și artistul însuși a început să realizeze acest lucru În tratatul "Un cuvânt către un iubitor de pictură de icoană", Simon Ushakov a fost primul dintre artiștii ruși care a cerut pictorului o imagine veridică, "cum se întâmplă în viață" În același timp, s-a referit la oglindă (în secolul al XVII-lea, oglinzile au apărut pentru prima dată în casele straturilor superioare ale societății ruse): "Orice lucru care apare în fața unei oglinzi își va scrie imaginea în ea Nu este acesta un miracol - această imagine uimitoare? Dacă o persoană se mișcă și se mișcă; stă în fața celui care stă în picioare, râde în fața celui care râde este mereu viu, deși nu are trup sau suflet uman Artistul a numit pictura "viața memoriei", "un monument care a trăit cândva " Și viața însăși s-a mișcat și s-a dezvoltat după alte reguli Hainele, stilul, obiceiurile oamenilor care au comandat artiștii Armeriei se schimbau Casa proeminentului om de stat V V Golitsyn a fost considerat unul dintre cele mai magnifice din Europa: "Totul a fost aranjat într-un mod european: în sălile mari, pereții dintre ferestre erau umpluți cu oglinzi mari, tablouri, portrete ale suveranilor ruși și străini și hărți geografice germane aurite rame atârnate pe pereți; sistemul planetar a fost pictat pe tavane; multe ceasuri și un termometru artistic au completat decorul încăperilor Golitsyn avea o bibliotecă semnificativă și extinsă de cărți scrise de mână și tipărite în rusă, poloneză și germană " Concepte cheie Barocul este un stil și un timp în cultura europeană, al cărui conținut este expresia unei imagini în schimbare a lumii și a sistemului de valori al unei persoane europene, care a avut loc pe baza Reformei Desacralizarea (în latină sacer (sacri) - sacru) - depășirea sacrului, luminată de tradiția înțelegerii (lumea, ierarhia valorilor, formele creativității culturale) Individualizarea creativității literare este dorința de a exprima unicitatea unui individ într-o operă, până la opunerea acesteia cu restul lumii "Naryshkinskoe (Moscova) Baroc" este un nume condiționat (după numele boierilor Naryshkins) al stilului arhitectural rus din a doua jumătate a secolului al XVII-lea - începutul secolului al XVIII-lea Parsuna (o denaturare a personajului latin) este numele portretului rusesc, care păstrează tehnicile picturii icoanelor Secularizarea culturii este eliberarea culturii de sub puterea bisericii, ceea ce a dus la autonomizarea creativitatii culturale Schisma bisericească este conținutul spiritual al evenimentelor istorice din a doua jumătate a secolului al XVII-lea, în timpul cărora unele dintre dogmele și riturile Ortodoxiei au fost actualizate și al căror rezultat a fost căderea unei părți semnificative a societății ruse (vechiul) Credincioși) din biserica oficială concluzii Deci, în secolul al XVII-lea a avut loc o schimbare a orientărilor culturale externe Ajunul modernizării lui Petru a găsit cultura rusă tocmai în momentul în care se pregătea pentru trecerea la un stat calitativ nou Totul se simțea pregătit să meargă înainte și, în același timp, simțea dualitatea, caracterul contradictoriu al acestei mișcări Până la sfârșitul secolului al XVII-lea Rusia a încercat să "răspundă" "provocarii" Europei fără a depăși tradiția Elemente întârziate ale Renașterii de la sfârșitul secolului au fost amestecate cu influențe baroc venite din Europa de Vest Caracterul de afirmare umană, de iluminare a barocului a jucat un rol uriaș în secularizarea literaturii și artei Rolul cărții se schimbă și el Devine necesar nu atât pentru viața morală, cât pentru cunoaștere Cunoașterea în sine este nemărginită și infinită În cultură, pentru prima dată, se simte semnificația inovației Ea nu a acumulat încă suficientă forță pentru a depăși tradiția, dar ea demonstrează deja natura tranzitorie a timpului cultural și istoric, tipul unui nou erou cultural O trăsătură distinctivă a procesului cultural este "răspândirea" lui în amploare Procesul de colonizare se extinde și întărește nu numai granițele Creștinizarea se realizează la periferie Lângă biserica de la periferie se află o școală Un singur domeniu al culturii este fixat prin limbaj Destul de repede, odată cu spiritualul, începe să se dezvolte o cultură laică, care transferă elemente de inovație la periferie (educație acasă, o bibliotecă) Apar oameni educați laici Trăsăturile renascentiste acumulate în cultura rusă (personalitatea, recunoașterea valorii personalității umane, individualizarea creativității, apariția unor personalități care declară noi modele de comportament uman) au devenit un fel de punte între timpurile antice și cele moderne ale culturii ruse Pe tot parcursul secolului al XVII-lea a avut loc o tranziție lungă și dureroasă pentru conștiința tradițională, care a pregătit posibilitatea intrării Rusiei în noul timp Cultura alege coordonatele în care se va efectua această tranziție Vest? Est? Drum special? Aceste întrebări vor primi răspuns până în timpul lui Petru I Capitolul ERA ILUMINII ÎN RUSIA Procesul cultural, care își are originea în timpul lui Petru cel Mare, are caracterul unei reînnoiri atât de radicale încât termenii "întoarcere", "revoluție" sunt adesea folosiți în literatură Se părea că în ultimii ani ai secolului al XVII-lea, Rusia s-a păstrat încă în multe privințe aspectul și valorile regatului moscovit Și deodată această mare de tradiție medievală care umplea totul părea să fi dispărut, expunând fundul Și de peste tot, cu o viteză fabuloasă, au apărut lăstari noi, deloc asemănătoare cu cele precedente Au venit atâtea lucruri noi deodată: viață, haine, maniere, armata, moralitate, chiar și capitala Rusia avea deja cele mai bune exemple de arhitectură europeană, pictura seculară se dezvolta, iar științele înfloreau Disputele despre dacă epoca petrină a fost într-adevăr un punct de cotitură ascuțit care a creat o cultură complet divorțată de trecutul istoric al Rusiei antice și medievale i-au ocupat de multă vreme pe istorici Atât adversarii, cât și adepții marelui împărat recunosc faptul de fatalitate în transformările sale De ce nu se stinge această controversă? Un număr tot mai mare de istorici citează dovezi că multe dintre transformările care au avut loc s-au maturizat în deceniile precedente și nu au lipsit decât de un impuls, de un tempo, de o mișcare conștientă În secolul al XIX-lea, și chiar și astăzi, se pot găsi prejudecăți, simboluri și tipuri de comportament caracteristice epocii pre-petrine De ce este atât de persistent mitul marelui reformator, care "a ridicat Rusia cu un căpăstru de fier"? § Tulburări culturale din vremea lui Petru Trăsături esențiale ale Iluminismului În secolul al XVIII-lea a avut loc o întorsătură către o nouă etapă în dezvoltarea culturală a Rusiei, care în trăsăturile sale esențiale corespunde conceptului european de "epocă a Iluminismului" Iluminismul european este "o perioadă istorică în dezvoltarea culturii europene , al cărei conținut a fost determinat de mișcarea ideologică și politică, care și-a luat numele din credința nemărginită a principalelor sale figuri în posibilitățile transformatoare ale cunoașterii științifice naturale și gândirea rațională" (dicționarul lui V G Vlasov) Epoca iluminismului european a fost cel mai precis și pe deplin întruchipat în cultura Franței în secolul al XVIII-lea Iluminatorii francezi: M -A Voltaire, D Diderot, P Holbach, K Helvetius - au fost steagul secolului al XVIII-lea, gândirea sa avansată și culmea intelectuală Lucrările lor sunt o încercare de a accelera cursul dezvoltării istorice prin crearea unor modele rezonabile ale societății umane "Iluminarea minților" a fost concepută de ideologii francezi în primul rând ca educație morală și civică, care trebuia să asigure puterea noii ordini sociale și noile fundații ale culturii Epoca iluminismului schimbă lumea spirituală a națiunii, sistemul său de valori și priorități, motivația pentru luarea deciziilor, mecanismele de implementare a sarcinilor naționale Și aceasta este deja o schimbare la nivel civilizațional De aceea perioada Iluminismului este cea mai importantă etapă în formarea civilizaţiilor de tip european Iluminismul a determinat conținutul noului timp în istoria europeană, formând un sistem de valori care nu numai că se deosebea de prioritățile societății tradiționale medievale, dar le și contesta Toate cele mai importante progrese ale civilizației europene din următoarele două secole au fost legate cumva de ideile iluminismului, de cultul cunoașterii raționale a lumii Care sunt noile valori dezvoltate de Epoca Luminilor? În primul rând, este un cult al rațiunii Mintea a explorat lumea naturală, iar apoi, din aceleași poziții ale logicii, s-a îndreptat către realitățile sociale Religia, morala, legea, statul însuși - totul s-a dovedit a fi sub lumina nemiloasă a rațiunii Conținutul principal al Epocii Luminilor este trecerea de la înțelegerea mitologică a lumii la cunoașterea științifică despre lume S-a produs o schimbare în însăși sursele cunoașterii: de la mit și tradiție la adevăruri științifice Publicarea celebrei "Enciclopedii" de către gânditorii francezi la mijlocul secolului al XVIII-lea a devenit punctul culminant al gândirii iluministe Inspiratorul acestui proiect grandios, D Diderot, era sigur că după lansarea acestui compendiu de de volume cu toate cunoștințele științifice ale omenirii, spiritul critic al Iluminismului va deveni în sfârșit proprietatea nu a singuraticilor, ci a întregii societăți Raționalizarea viziunii asupra lumii este principalul rezultat al "revoluției științifice" din secolul al XVIII-lea în civilizația europeană Ideea progresului ca sens obiectiv al istoriei lumii a apărut în gândirea socială Cercetarea științifică în domeniul relațiilor sociale a fost realizată cu un scop înalt - crearea unui model ideal de societate și a unui model de persoană perfectă Credința fără margini în atotputernicia minții umane și cunoștințele științifice au format mitul iluminist, care era destinat unei vieți lungi Se părea că, de îndată ce oamenii își deschideau ochii, insuflându-le cunoștințe științifice, cele vicioase vor fi imediat corectate, instituțiile proaste se vor stinge, iar viața oamenilor va deveni frumoasă Se presupunea că scrierile inteligente vor risipi principalul lucru care împiedică fericirea - ignoranța Ideile iluminismului au căpătat adesea un caracter mitologic, dar cei mai entuziaști în eradicarea "ignoranței" s-au arătat de conducătorii săi Progresul în înțelegerea ideologilor educației depindea direct de succesul activităților educaționale Un produs direct al iluminismului a fost cultura seculară a acestei epoci Iluminismul a însemnat restructurarea întregii sfere intelectuale a culturii (cărți, literatură, idei sociale, filozofie, pedagogie, sistemul de învățământ) pe baza raționalismului și a ideilor umaniste Semnul principal al culturii Iluminismului este promovarea cuvântului la rolul de conducător și "motor" al întregii vieți spirituale În situaţia cultului învăţăturii şi cunoaşterii, cartea, cuvântul tipărit, s-a dovedit a fi în centrul vieţii intelectuale "Cartea este sursa cunoașterii" este noua mitologie a acestei epoci Originile iluminismului rus Tendința dominantă în dezvoltarea culturii în Rusia în secolul al XVIII-lea a fost asemănătoare cu cea europeană: separarea științei de viziunea religioasă și mitologică asupra lumii, crearea unei noi imagini asupra lumii și a unor noi surse de cunoaștere Politica de stat educațională în Rusia a început în timpul domniei lui Petru I Două probleme provoacă cele mai mari controverse și controverse În primul rând, aceasta este o evaluare a gradului de independență al mișcării iluminismului și, în al doilea rând, mecanismul iluminismului în Rusia Problema culturii organice a secolului al XVIII-lea în dezvoltarea generală a culturii naţionale a fost discutabilă încă de la început Versiunea extremă a hotărârilor este afirmația despre violența radicală comisă de stat asupra culturii ruse în curs de dezvoltare naturală Pentru aceasta, Petru I a fost criticat în timpul vieții sale, iar apoi în scrierile slavofililor A fost formulat cel mai exact de V G Belinsky: "Literatura rusă nu este o plantă nativă, ci o plantă transplantată " Se credea că două principii eterogene erau conectate mecanic (și, de fapt, opuse) - național-tradițional și împrumutat, European În funcție de poziția autorului, acest concept a dat naștere la o evaluare pozitivă sau negativă a turnului petrin În critica literară, o apreciere pozitivă a fost făcută de A N Pypin, în sociologie - G V Plehanov Dar, în același timp, a rămas de netăgăduit faptul viabilității unui nou tip de cultură în Rusia, care a devenit dominantă și în al cărei mediu încă trăim Este puțin probabil ca oponenții moderni ai reformelor lui Petru să vrea să-și imagineze cultura rusă fără Pușkin, Ceaikovski, Herzen, Dostoievski, a căror apariție a fost rezultatul direct al "plantării" iluminismului occidental în Rusia O altă abordare a fost propusă de oamenii de știință care apără unitatea, stadialitatea și evoluționismul culturii ruse Celebrul pușkinist G A Gukovski a căutat să izoleze tradițiile rusești originale în natura asimilării experienței străine Potrivit susținătorilor acestei poziții, doar astăzi ceva care mâine ar fi produs în mod natural organic Această abordare este fructuoasă pentru construirea unor modele integrale de dezvoltare a culturii naționale Totuși, slăbirea, slăbirea consecințelor eforturilor lui Petru (schimbările s-au maturizat deja în adâncul spiritului național) este de asemenea extremă Secolul al XVII-lea, vremea "confuziei" culturii ruse, ar fi putut alege, dar nu a ales; pregătit, dar neimplementat În plus, ritmul schimbării lui Petru I și mecanismul schimbării în sine nu au analogi în secolele precedente Adevărul se găsește rar în extreme Cultura este un organism prea complex pentru a fi supus unor decizii fără ambiguitate Ar trebui să recunoaștem rolul semnificativ (și într-o serie de domenii culturale decisiv) al împrumuturilor din exterior, din Occident Însă împrumutul este o lege universală a culturii, a cărei utilizare vorbește despre puterea spiritului național, care are puterea de a reelabora, de a adapta o altă tradiție culturală, făcând-o proprie Drept urmare, în Rusia nu au apărut două culturi diferite, așa cum se pretinde adesea, ci polifonia culturală, un caleidoscop cultural Nici măcar nobilimea educată, care era mai apropiată decât alte clase de bogățiile culturii europene, nu se putea lăuda cu asimilarea sa uniformă Stratul de iluminatori și nobilimea locală au perceput materialul cultural iluminist în moduri diferite Alte clase (negustori, cazaci, clerici) nu stăpâneau decât anumite elemente ale culturii occidentale O linie de demarcație clară între cultura europenizată a nobilimii și cultura tradițională a poporului a fost trasată, mai degrabă, în evaluarea științifică a acestui fapt, iar în viață granița a fost împărțită în multe etape de tranziție Dezvăluirea iluminismului de stat în epoca iluminismului în Rusia a procedat diferit decât în Europa de Vest și a avut un conținut ușor diferit Dacă pentru iluminismul european sarcina principală a fost dezvoltarea cunoștințelor științifice pozitive, atunci în Rusia a fost asimilarea cunoștințelor, depășirea tradiționalismului cu ajutorul cunoștințelor raționale ale altor oameni Cu alte cuvinte, direcția prioritară nu a fost dezvoltarea științei, ci educația, școala; nu scriind cărți noi, ci distribuindu-le Prin urmare, perioada politicii educaționale a statului de la Petru I la Alexandru I poate fi numită perioada "occidentalizării" Rusiei (din vestul englezesc - vest) sau europenizare Începând din epoca petrină, noua cultură rusă a fost creată în condițiile asimilării active a culturii vest-europene, a programelor și schemelor conceptuale ale acesteia Noua cultură rusă se construiește ca o copie mai mult sau mai puțin originală a culturii Europei Creatorii unei noi culturi, de regulă, nu aspirau să fie original Aceștia au acționat ca lideri culturali, educatori, conducători ai iluminismului european Au căutat să imite, să asimileze, fiind mândri de dobândirea cu succes a cunoștințelor, priceperii, ideilor Iluminismul în Rusia s-a dovedit a fi o perioadă de ucenicie inspirată, de asimilare a ideilor iluminismului european în condițiile unei tradiții intelectuale laice proprii slabe Motivul studentesc în cultura rusă a secolului al XVIII-lea a dominat fără îndoială Caracteristica principală a iluminismului rus este rolul excepțional de mare al statului și al lui Petru I La început, oamenii care aveau putere au acționat ca iluminatori Nici biserica, nici boierimea nu i-au susținut și nici nu au rezistat Prin urmare, politica educațională a statului a avut un caracter violent, coercitiv și uneori represiv Rolul "mecanismului de declanșare" al răsturnării culturale, pe care l-am desemnat ca occidentalizare, a fost îndeplinit de statul autocratic rus și de Petru I Posibilitățile aproape nelimitate ale puterii autocratice pentru transformări s-au bazat pe combinarea puterii politice adecvate cu puterea bisericească şi cu puterea opiniei populare De pe vremea lui Alexei Mihailovici, ideea unui stat supra-confesional, în care monarhul dispune de binele public, a fost transferată în Rusia Pentru Peter, acest concept a fost punctul de plecare pentru reformele statului Vorbim despre un fel de transplant a ideii europene de absolutism în contextul tradiției naționale consacrate Ideea monarhului ca garant al armoniei și justiției sociale a fost combinată cu ideile patriarhale despre țarul-tată Pe drumul spre imperiu, puterea autocratică a subjugat în cele din urmă biserica În sistemul transformărilor lui Petru, reforma bisericii nu a fost nicidecum un episod întâmplător Dimpotrivă, a purtat poate cel mai consistent și mai principial caracter Filosof religios de la începutul secolului al XX-lea G V Florovsky credea că "a fost o experiență dominatoare și dură a secularizării statului", iar experiența a fost un succes G V Florovsky a insistat că noul loc al bisericii în stat și societate, și nu "occidentalismul" a fost adevăratul "lovitură de stat" După moartea Patriarhului Adrian în , nu a fost ales niciun nou patriarh Condus temporar de "locum tenens al tronului patriarhal", un aliat al regelui Stefan Yavorsky Și după moartea sa în , patriarhia din Rusia a fost desființată, iar conducerea bisericii a fost transferată într-un departament de stat secular - Sinodul Șeful statului a devenit automat șeful rusului Biserică ortodoxă Acest lucru a dat autocrației un caracter și mai irațional, sacralizat În - Cel mai consecvent și talentat ideolog al statului Petrin, Feofan Prokopovich, a scris două lucrări care au avut o semnificație conceptuală pentru noua organizare a puterii - "Adevărul voinței monarhilor" și "Regulile spirituale" În ambele lucrări este vizibilă și paternitatea împăratului însuși De fapt, aceste documente sunt programul ideologic al noului guvern, manifestul și declarația unei noi vieți "Adevărul voinței monarhilor" este un adevărat poem al puterii regale Autorul nu a cruțat argumentele și frumusețile retorice pentru a-și justifica infinitul și necesitatea Pentru F Prokopovich, adevărata credință este absolutul statului și nu există deloc o putere spirituală specială, aceasta este o amăgire a catolicismului ("spiritul tatălui") Suveranul, pe de altă parte, este "păzitorul ambelor table", deținând toată plinătatea puterii de pe pământ, asemenea părintelui ceresc din ceruri O instituție sub forma unui "Colegiu spiritual" (Sinod) pentru gestionarea treburilor spirituale trebuia să fie nu de biserică, ci de natură pur statală - ca toate celelalte organisme care gestionează treburile statului: un colegiu de comerț sau un colegiu berg Argumentul este binele public Membrii Sinodului - departamentul de afaceri spirituale - au trebuit să depună jurământul de stat ca funcționari obișnuiți până în În jurământ, monarhul a fost numit "judecătorul suprem al acestui Colegiu Spiritual" Sinodul a acționat și a gestionat afacerile bisericii în numele suveranului De ce a însemnat reforma bisericii consecințe atât de radicale pentru conștiința de sine a națiunii și pentru bunăstarea sa spirituală? Starea "obișnuită" a lui Petru I și-a asumat un rol de paznic și de învățător în raport cu subiecții săi - rol care anterior aparținea în principal bisericii Problema nu s-a limitat la desființarea patriarhiei și instituirea unei administrări laice a treburilor bisericești - Sinodul Autoritățile și-au luat asupra lor grija educației religioase și bunăstării spirituale a poporului, iar dacă ulterior au încredințat această funcție clerului, atunci sub controlul vigilent și îndrumarea funcționarilor statului Puterea statului a uzurpat puterea Divinului Schimbările în poziția bisericii au fost atât de semnificative încât un număr de gânditori și cercetători religioși ai secolului XX a apărut o analogie cu Reforma europeană (G V Florovsky) Când se caracterizează noul tip de putere, se folosește adesea termenul "ceza-repapism", subliniind primatul "cezarului" asupra capului bisericii Una dintre consecințele socio-culturale importante ale subordonării bisericii față de stat a fost scăderea importanței clasei clerului, trecerea grosului acesteia la treptele sociale Pentru Petru I și asociații săi, clerul nu era nici măcar o moșie, ci doar un "rang" special, o profesie într-un corp mare de stat - asemănătoare cu militarii, medicii, artiștii (F Prokopovici "Regulamente spirituale") Cultura bisericească încetează să domine în ochii societății, intră în umbră, rămânând în stratul tradiției și "antichității", ba chiar se califică drept "superstiție" Sarcina reconcilierii spiritualității tradiționale cu o cultură construită pe ideea progresului statului și atotputerniciei monarhice a fost încredințată Bisericii Ortodoxe sub conducerea statului Biserica și-a asumat acest rol nu fără rezistență, dar până la începutul domniei elisabetane, rezistența a fost ruptă și cultul imperial a fost introdus în viața bisericească Una dintre expresiile acestui proces a fost dezvoltarea unei predici panegirice, care, atât prin conținut, cât și prin caracteristicile sale formale, semăna cu o odă solemnă seculară A fost unul dintre punctele de contact dintre cultura laică și cea spirituală a secolului al XVIII-lea În stat, de altfel, destul de des clerul tradițional era asociat cu "superstiția" Mănăstirile au primit-o mai ales Petru nu vedea în monahism decât înșelăciune și parazitism: "Aceasta este cangrenă și am avut o mare răspândire de la început" În Regulamentul duhovnicesc, mănăstirilor le era interzis să se angajeze în carte și scris, "pentru că nimic nu distruge tăcerea monahală ca scrisorile lor zadarnice și deșarte", și de aceea numai starețul mănăstirii avea voie să aibă cerneală și hârtie Un exemplu de atitudine atât de suspectă a fost faimosul decret al lui Petru I, prin care poruncea ca părintele duhovnic să dezvăluie anchetatorului penal păcatele spuse lui în mărturisire Clerul trebuie să fi simțit că statul se află acum între ei și popor; are grijă de trupul și sufletul subiecților săi Din acel moment, începe declinul treptat al instituției "patronimicului" spiritual, atunci când o persoană și-a încredințat temerile și gândurile secrete propriului "părinte spiritual" ales, și nu preotului parohiei căreia i-a fost "atribuit" Statul obișnuit dorea să realizeze "ordinea" în toate manifestările voinței umane Conștiința de sine a culturii lui Petru cel Mare Vorbim despre o situație de "revoluție" culturală Cum au simțit contemporanii și adepții lui Petru despre timpul lor? Atât suporteri, cât și adversari reformelor, ei sunt convinși că, în urma unei transformări turbulente, vechea ordine a vieții a fost distrusă "deodată" și a apărut o nouă realitate, complet opusă celei vechi d Hr Kantemir, contemporan cu Petru, scrie că "am devenit dintr-o dată un popor nou" Pentru contemporanii schimbării, aceste două cuvinte sunt caracteristice: "nou" și "deodată" Mitul creării miraculoase a unei noi Rusii de către Petru a fost viguros format de împărat însuși și anturajul său Mai întâi a fost Feofan Prokopovich și "echipa științifică", apoi una după alta generație de iluminatori Acest mit a fost susținut de al doilea reformator - Ecaterina a II-a Sentimentul de noutate al epocii trăite a fost subliniat constant prin opunerea lui antichității Mitul despre sine a început odată cu mitologizarea celor abandonați de ieri Trecutul a fost declarat înghețat în rigiditatea lui, lipsit de viață, mișcare, perspective istorice Așa cum iluminatorii occidentali au creat imaginea Evului Mediu inert și sumbru, care mai târziu a devenit proprietatea nu numai a cotidianului, ci și a conștiinței științifice a noului timp, tot așa și oamenii din epoca petrină au reprezentat Rusul antic ca un imobil, organism izolat, învechit, cufundat în biserică Trăsăturile reale ale Evului Mediu rusesc au fost absolutizate și rigid opuse valorilor noului timp Așa s-au dezvoltat antitezele credinței oarbe și ale gândirii științifice; statul bisericesc și organizarea "corectă" a puterii; antichitate ilogică și inovație rațională; elementul întunecat al colectivului și unicitatea individului liber Toată oboseala de la "neliniște", revolte, "nemanifestare", "dezorganizare" politică și socio-culturală a secolului al XVII-lea afectat în acest mit despre opoziția radicală dintre "noutate" și "vremuri vechi", timpul "înainte" și "după" Petru I Această conștiință de sine a secolului al XVIII-lea a jucat însă un rol pozitiv, facilitând psihologic percepția noilor produse în toate sferele vieții, accelerând ritmul de asimilare a noilor valori A existat o modă pentru modernitate, conformarea cu tendințele epocii În același timp, apariția unei culturi laice iluminate nu a însemnat o ruptură radicală în domeniul cultural Lichidarea experienței culturale trecute nu s-a produs, s-au schimbat doar aprecierile și locul ei în viața spirituală În timpurile moderne, piramida valorilor culturale și spirituale părea să fie întoarsă cu susul în jos: "jos" s-a dovedit a fi cel mai solicitat și valoros În ceea ce privește importanța sa, viața practică de zi cu zi a înlocuit cele mai înalte bogății spirituale Desimbolizarea vieții, care a expus convențiile și ritualurile vieții anterioare ridicolului public, a servit nu atât la distrugerea ei, cât la stabilirea unei noi autorități - * autoritate practică Yu M Lotman a remarcat particularitatea acestui timp în Rusia: "Poezia meșteșugului, abilitățile utile, acțiunile care sunt valoroase în sine, alcătuiesc o parte semnificativă a patosului reformelor lui Petru" Sfera specifică de aplicare a puterii - politica culturală - în timpul lui Petru I a căpătat o semnificație deosebită, prioritară și a constituit latura esențială a tuturor transformărilor lui Petru în general Însăși apariția marelui suveran - atât real, cât și mai ales mitologizat - a întruchipat ideea de schimbări generale Amintiți-vă de poza lui V A Serov "Petru I", unul dintre cele mai bune portrete ale primului împărat al Rusiei Un bărbat înalt și puternic merge rapid de-a lungul mării spre vânt, iar în spatele lui se grăbesc, aplecați și epuizați, apropiații săi Orizontală joasă a țărmului, figura verticală a țarului în haine curgătoare, figuri înclinate, îndoite după el Imaginea lui Petru I, asemănătoare prin conținut, este întruchipată în celebrul monument al lui E -M Falcone și M -E Kollo pe malurile Nevei ("Călărețul de bronz") Imaginea regelui muncitor, care apărea "în sudoare, în praf, în fum, în flăcări", și a considerat "schimbarea muncii sale" drept odihnă, este vizibilă în opera lui M V Lomonosov, în lucrările lui M M Șcherbatov În literatură, acest ideal a fost prezent în mod constant - de la "Vertogradul multicolor" al lui Simeon Polotsky la A S Pușkin Munca personală a lui Peter nu a fost pentru el o ipostază, nu o distracție, ci un program, un concept de putere care afirma egalitatea în serviciu Conceptul european al muncii ca valoare și sensul vieții în mintea rusă a fost transformat într-un fel de slujire și chiar liturghie în marele templu al statului Potrivit lui Yu M Lotman despre Petru, "munca era rugăciunea lui" Ideea tronului ca un fel de serviciu a devenit baza conceptului de putere printre descendenții lui Petru Regele s-a slujit și a cerut aceeași renunțare oficială de la supușii săi În mintea lui, știința și profesionalismul au fost ridicate la nivelul de cult Era interesat de toate noutățile din lume Chiar și în momentul primei călătorii în străinătate, a ordonat să fie tăiată inscripția pe sigiliul personal: "Sunt student și caut profesori" Ucenicia este cuvântul cheie pentru modul de viață, cultură, însuși spiritul și stilul epocii petrine Spiritul de ucenicie, cultul profesionalismului, cunoașterea, idealul petrin de a sluji Patria s-au transferat activ în conștiința publică Fără a intra măcar în conținutul numeroaselor decrete ale lui Petru I, notăm semnul lor complet nou Aproape toate încep cu cuvântul "pentru că", adică "pentru că, pentru că, pentru că" Un lucru nemaiauzit în Rus': un suveran autocrat încearcă să explice supușilor săi deciziile sale Aceasta a însemnat o încercare de a ieși din cercul formulei iraționale "la porunca țarului" și de a insufla logic subiecților de ce ar trebui să-și radă barba și să poarte haine europene, de ce este interzis să se construiască case de piatră peste tot în afară de noua capitală pe Neva, de ce ar trebui turnate clopotele bisericii în tunuri, de ce copiii nobili trebuie să învețe etc Noul sistem de valori a propus ideea muncii ca serviciu Dar, la fel ca statulitatea pre-petrină, noul sistem de putere necesita aceeași dizolvare a omului în ideea generală Potrivit lui Yu M Lotman, a fost creată o "religie seculară a statului", care și-a primit deplina expresie într-o cultură secularizată secularizată În sistemul valorilor morale, iese în prim plan formula universală de slujire a Patriei, binele Patriei Anturajul împăratului a fost selectat după același principiu de "zel", "utilitate", diligență și nu în funcție de noblețe și devotament personal: de la "făcător de plăcinte" Menshikov și cântărețul Razumovsky la nobilul Sheremetev Prin serviciu s-a format psihologia clasei de serviciu, conștiința de sine a nobilului secolului al XVIII-lea O nouă înțelegere a norocul vieții, "soarta" a intrat în viață și în conștiința publică Baza religioasă și ideologică a vieții, providențialismul în poziție de viață a început să cedeze treptat loc raționalismului în evaluarea circumstanțelor vieții, o dorință conștientă și energică pentru o carieră personală În cultură apare un impuls puternic, personal, care încetează să graviteze spre anonimat Activitatea transformatoare a statului Petrin se rezumă la schimbarea surselor conștiinței de sine naționale Personalitatea noului timp s-a îndreptat către alte surse de cunoaștere: cărți, educație, profesionalism, experiență individuală, percepție rațională a vieții O nouă societate și o nouă cultură s-au născut cu adevărat sub zgomotul unui topor, tunetul tunurilor și încântarea saluturilor lui Petru În conținutul turnării culturale care a început să aibă loc sub Petru I, se pot evidenția principalele caracteristici esențiale: o orientare pur spre cărți seculare și cunoștințe livrești; valoarea deosebită a autorealizării militaro-imperiale; lupta pentru reglementare, ordine, reglementare universală; evidențierea nobilimii ca o elită educată și purtătoare a unei noi culturi; influență culturală feminină puternică Cartea ca instrument al iluminării statului Unul dintre asociații lui Petru , V N Tatishchev, a scris odată că omenirea a trăit doar trei evenimente cu adevărat mari: inventarea literelor, venirea lui Hristos și descoperirea tiparului Noul timp pentru civilizația europeană este timpul cărții Schimbarea surselor de răspuns la întrebările vieții a creat necesitatea unui sistem accesibil de informații Rolul didactic al statului și-a asumat capacitatea de a comunica mobil cu subiecții săi, aducând în atenția acestora decrete, legi, ordine Începând cu Petru I, autoritățile formează un sistem de informații tipărite În , a apărut primul ziar din Rusia, Vedomosti Era doar de dimensiunea unei foi de caiet și tipăria aproape exclusiv rapoarte oficiale: despre "victoriile militare", decretele regulate ale suveranului etc Dar cea mai remarcabilă invenție a tipăririi în masă a secolului al XVIII-lea a devenit un gen de calendare, care nu și-a pierdut popularitatea în secolele următoare, sub toate autoritățile Producția lor în masă a început în Calendarele au combinat cu succes informații, cunoștințe utile într-o formă populară și divertisment Acestea conțineau informații despre agronomie, matematică, istorie, informații despre vreme, horoscoape tipărite și interpretări de vise, cântece și poezii Calendarele civile anuale au avut un mare succes Au ajuns în cele mai îndepărtate colțuri ale Rusiei fără a-și pierde relevanța și conținutul informativ Tirajul lor pentru acea vreme a fost cel mai mare - până la mii de exemplare Cartea laică și-a asumat rolul principal în iluminismul de stat Abordarea utilitară a cunoașterii ("trebuia statului"), accentul pus pe educația practică, profesională, au forțat manualele să fie traduse sau importate în grabă din Europa Din moment ce principala metodă pedagogică în şcoala secolului al XVIII-lea a existat o memorare literală, aspectul și conținutul manualelor corespundeau acestui scop M V le-a numit "porțile învățării" Lomonosov Nu erau multe manuale, educația a început cu publicații populare care au fost folosite de mai multe generații de ruși: "The Primer" de F P Polikarpov, "Prima învățătură pentru tineri" a lui F Prokopovich, L F Magnitsky, "Gramatică" de M Smotrytsky Școala profesională a folosit manuale practice de mecanică, tehnologie, arhitectură, numeroase dicționare europene și cărți de referință Nu un profesor, ci un manual - protagonistul unei școli laice secolul al -lea Profesori și studenți ai Universității din Moscova spre sfârșitul secolului al XVIII-lea - începutul secolul al -lea a creat o nouă generație de manuale "Gramatica Rusă" M V Lomonosov ( ) a înlocuit "Gramatica" cu M Smotritsky, un nou manual de matematică în anii ' secolul al -lea chiar și în anii studenției, profesorul D S Anichkov, profesor universitar H A Cebotarev și P I Strahov a creat manuale de geografie ( ) și fizică ( ) Au apărut manuale interne despre minerit, metalurgie, construcții navale și arhitectură La inițiativa Ecaterinei a II-a, în , a fost creat un manual "Despre pozițiile unei persoane și ale unui cetățean" Momentul separării afacerii seculare a cărții a fost clar indicat de introducerea tiparului civil și a tiparului civil încă din timpul lui Petru I în - Țarul a corectat personal inscripția literelor și a ordonat: "Aceste litere ar trebui să fie folosite pentru a tipări cărți artistice și manufacturiere" Noul tip de litere a fost adaptat la maximum la metoda tipografică de tipărire, a făcut mai ușor de învățat să citească și a corespuns nevoii unui nou tip de educație Potrivit lui M V Lomonosov, "nu numai boierii și boierii, ci și scrisorile și-au aruncat hainele largi de blană și s-au îmbrăcat în haine de vară" Reforma fontului nu a afectat cartea bisericească, punând astfel temelia înstrăinării educației spirituale, religioase, de statul laic Literatura religioasă a continuat să se concentreze pe unicitate, carte scrisă de mână Cele două tipuri de educație au început literalmente să vorbească și să scrie ca în limbi diferite, înțelegându-se din ce în ce mai puțin Manualele au început războiul împotriva învăţăturii bisericeşti şi a cărţilor bisericeşti Cartea laică a fost separată decisiv de cartea bisericii în limbă, font tipografic, ortografie și chiar în aparență Noua carte trebuia să fie ușoară, durabilă, ușor de citit, adaptată memorării Valoarea sa nu era în impresionantitatea externă, ci în utilizarea practică Deja pe vremea lui Petru cel Mare, circulația cărților educaționale a devenit de neatins pentru literatura religioasă: până la - de exemplare Cartea religioasă tipărită timpurie, desigur, și-a ocupat nișa în educație, dar nu a fost niciodată un lider în cultura cărții Cartea scrisă de mână a Vechilor Credincioși, cărțile timpurii tipărite s-au păstrat în biserică și printre oameni, hrănind cultura tradițională și educația tradițională În plus, ele au servit drept bază pentru un astfel de tip de artă de carte precum tiparul popular desenat rusesc Unul dintre primele de acest gen a fost o broșură cu pictură lubok cu ocazia morții marelui împărat, "Cum au îngropat șoarecii o pisică" Prin eforturile tânărului țar, afacerea cu carte și-a dobândit rapid instituțiile Din , colecția de cărți pentru prima bibliotecă din Rusia a început la Sankt Petersburg Din , colecția de cărți a existat la Kunstkamera, iar mai târziu a format baza materială pentru Academia de Științe stabilită în Rusia Din această bibliotecă a devenit disponibilă pentru uz public În , în Gostiny Dvor din Sankt Petersburg a fost deschisă o librărie de stat Vindea decrete tipărite, manuale și alfabete, gravuri, calendare La Moscova, cărțile erau vândute în magazinul Tipografiei, dar în vechea capitală dominația cărților tipărite timpurii a durat mai mult în detrimentul răspândirii scrierilor laice Cu toate acestea, o adevărată descoperire în publicarea de cărți seculare a avut loc atunci când a fost deschisă o tipografie la Universitatea din Moscova ( ), care a devenit pentru o lungă perioadă de timp baza principală a tipăririi cărților laice Aici au fost publicate manuale, dicționare, literatură științifică și de ficțiune, cărți pentru copii, majoritatea revistelor și calendarelor O caracteristică a afacerii cu carte în această etapă a fost conducerea continuă a statului în educație O stare obișnuită este o cultură "obișnuită" Principiul general al tuturor aspectelor vieții noului stat Petrin este regularitatea Starea "corectă" i s-a părut lui Peter a fi construită ca o clădire bună, cu respectarea tuturor proporțiilor, solidă și previzibilă Pasiunea pentru orice reglementare a vieții - de la disciplina militară până la organizarea parcului - venea tocmai din idealul petrin Toate decretele primului împărat formulează relații uniliniare, directe, definiții precise ale proporțiilor Străzile noii capitale sunt drepte, se intersectează în unghi drept, se construiesc case după proiecte aprobate Tot Petersburg s-a trezit la sunetul unei tobe, amiaza a fost indicată de o lovitură de tun la Cetatea Petru și Pavel Chiar și "adunările" distractive ale lui Petru au fost ținute conform unui scenariu atent planificat, iar încălcarea regulilor stabilite de suveranul însuși era pedepsită cu amenzi Potrivit lui N I Pavlenko, în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Au fost emise de decrete pe an, iar sub Petru - până la O persoană într-o astfel de stare trăia, parcă, în două dimensiuni: în spațiul public și privat Și cu cât era mai aproape de putere, de mașina statului, cu atât viața lui devenea mai "corectă" Omul noului timp în Rusia s-a dovedit a fi fixat rigid în ierarhia relațiilor de serviciu - nu mai puțin rigid decât mai devreme prin dogmele religioase Astfel, în umbra unui imperiu atent trasat, un strat special de "oameni de stat" - birocrația - a crescut imperceptibil și a căpătat o putere fără precedent Reglementarea funcției publice presupunea crearea unui strat de oameni legați printr-o nouă ierarhie a relațiilor: nu prin generozitate sau legături, ci prin abilități și contribuție reală la treburile publice O idee solidă a fost întruchipată în "Tabelul rangurilor" ( ) Toate tipurile de serviciu au fost împărțite în trei categorii: militar, civil și judiciar Toate gradele au fost împărțite în clase, dintre care primele cinci erau generali, elita tuturor ramurilor de serviciu, clasele - - ofițeri de cartier general, grade nobile și - - grade de ofițer șef, grade inferioare ale birocrației aparat Apariția unui strat special de birocrație a mărturisit trecerea la principiile managementului, caracteristice noului timp Iar ideea nu era nici măcar în creșterea cantitativă rapidă a acestei categorii (doar pe vremea lui Petru cel Mare, numărul lor s-a mai mult decât dublu), ci în dependența prea rigidă a birocratului de voința sau capriciul superiorilor săi Piramida birocratică era clar orientată în sus, funcționarul trăia, ascultând ordinele unui funcționar superior, complet dependent de el, și nu de populație Ideea lui Petru I că o persoană va primi un rang în conformitate cu cunoștințele și diligența sa nu a putut fi realizată - erau mult mai puține posturi decât cei care aplicau pentru ele Prin urmare, urmărirea gradelor și teama de a "pierde un loc" au ucis orice încercare de a transforma activitățile funcționarilor în beneficiul societății și nu spre ei înșiși Salariatul, primind un salariu de la stat, era complet dependent de el și nu avea "spațiu privat" Înlănțuită de mașina statului prin salariu și rang, birocrația rusă nu a lăsat aproape nicio urmă culturală, nefiind creat nici propria cultură, nici ideologie Imaginea unui oficial în conștiința națională s-a dezvoltat ca una pur negativă, demnă de satiră și ură Lăcomia, mita, servilismul, servilismul sunt cele mai "populare" obiecte de critică În secolul al XVIII-lea în comedia V V Corul Kapnist "Yabeda" al oficialităților provinciale cântă: Luați-o, nu există o știință mare aici Ia ce poți lua De ce sunt mâinile noastre atârnate, Cum să nu luăm Literatura rusă a reflectat ierarhia birocratică în principal într-un mod satiric Intriga centrală a lui A S Griboyedov "Vai de înțelepciune" se bazează pe atitudinea față de rânduri Refuzul de a căuta ranguri a fost perceput de societate ca o gândire liberă - Chinov nu vrea să ştie! - spune prințesa Tugoukhovskaya indignată despre nepotul ei Fiodor Limita gândirii libere este arătată de Chatsky, înfiorând pe Silent In cu răspunsul său la întrebarea despre tipurile de rang: Rangurile sunt date de oameni, iar oamenii pot fi înșelați În secolul imaginea unui militant imoral devine universală în orice comedie N V Gogol în Notele unui nebun desenează un portret dezgustător al unui oficial: "Uite, altul este înghesuit chiar în colț și se pișează Frachishka este urât cu el, fața lui este așa încât vrei să scuipi, dar uite ce dacha angajează!" Reglementările birocratice au crescut, cuprinzând toate domeniile noi ale vieții În secolul al XVIII-lea există o abundență de diferite tipuri de "ghizi": cum să scrieți scrisori, cum să compuneți o felicitare, cum să vă comportați la masă, cum să vorbiți cu bătrânii - societatea avea nevoie de noi reguli de conduită Scrisoarea de la bătrân către cel mai tânăr se distingea printr-o serie de reguli, a căror încălcare se putea termina într-un scandal Șeful a pus data pe scrisoare în sus, iar subordonatul în jos Apelurile "excelența ta", "onorarea ta" aveau țintirea exactă în funcție de rang De exemplu, conform legii "Ordin pentru taximetrist privat", taximetristul trebuia să aibă haine speciale, să poarte pe spate numărul autocarului etc Statul "ideal", în conformitate cu principiile raționalismului, dorea să aibă subiecți "ideali" Coroana "regularității" poate fi numită imaginea militară a statului și a societății Transformările tânărului Petru au început odată cu reforma militară, căreia i-a fost subordonat totul În tehnologie și știință, a domnit atenția la "navigație", artileria, afacerile cu tunurile În viața de zi cu zi - o pasiune pentru uniforme, articole și serviciul militar de prestigiu Sistemul de învățământ a început cu școlile profesionale, din nou cu accent militar Rusia a intrat în civilizația europeană prin războaie, s-a afirmat ca un mare imperiu în Războiul de Nord, în Poltava bătălie, în bătălii navale Aproape toți anii domniei sale, Petru a purtat război A luat chiar titlul de împărat după ce rivalul nordic, Suedia, a fost în sfârșit învins, după pacea de la Nystadt din Steagul Andreevsky al flotei a devenit și primul steag rusesc Valoarea romantizată a conștiinței militaro-imperiale, motivația "suverană" a pozițiilor de viață a devenit o caracteristică a culturii ruse Până acum, în Rusia rar vezi un monument pentru o personalitate culturală sau un om de știință - aproape în întregime pentru eroi și lideri militari Și în "Tabelul gradelor" al lui Petru s-a acordat prioritate meritului militar: gradele civile aveau dreptul la nobilime începând din clasa a VIII-a, iar militarii - toate cele clase Serviciul militar era terestră și pe mare, se remarca în special paza, serviciu în care dădea un avantaj de un grad Serviciul militar a fost afirmat ca un privilegiu al nobilimii, iar serviciul civil nu a fost considerat la început nobil, cu excepția serviciului diplomatic Țarii ruși au preferat să vadă militari în anturajul lor, încredințându-le cele mai dificile treburi de stat Pe vremea lui Nicolae I, din de guvernatori ruși, erau militari Chiar și procurorul-șef al Sfântului Sinod din a fost general de cavalerie N A Protasov Fiii mai mici din familia imperială, conform tradiției lui Petru, au primit exclusiv educație militară și purtau frac doar în străinătate, preferând uniforma militară acasă Intervenția statului a fost deosebit de pronunțată în reglementarea uniformelor militare Împărații Rusiei au considerat de datoria lor să discute detaliile cutare sau cutare uniforme: "epoleți, piping, butoniere", lățimea marginii, lungimea centurii, culoarea țesăturii Uniforme - mai întâi pentru regimentele de gardă - au fost stabilite de Petru I: pentru Preobrazhensky - o uniformă verde, pentru Semenovsky - albastru Prima uniformă era foarte simplă, decorată doar cu galoane de aur sau argint pentru ofițeri Treptat, cerințele estetice pentru uniformă au crescut, atingând apogeu sub Paul I și Alexandru I Toate schimbările în uniformă au fost semnate personal de împărat, "uniforma" transformată într-o adevărată manie Este izbitoare și estetica uniformei militare, care s-a transformat rapid într-o adevărată operă de artă Husar - sclipitor cu broderie de aur sau argint, lăncii - albastru-roșu, cu un shako, gărzi de cai - alb cu aur, verde cu galoane pentru infanterie de gardă etc În societatea rusă s-a dezvoltat un adevărat cult al uniformei În celebrul monolog "Cine sunt judecătorii?" Chatsky spune: Uniformă! O uniformă! El, în vechiul lor mod de viață, Odată adăpostit, brodat și frumos, Slăbiciunea lor de inimă, sărăcia rațiunii; Și în soții, fiice - aceeași pasiune pentru uniformă! Sub Petru, un sistem de ordine și semne militare a început să prindă contur Primele două dintre ele: Ordinul Sfântul Andrei Cel Întâi Chemat și Ordinul Sfânta Ecaterina, care au statut echivalent Sensul diferenței introduse a fost caracterul ei simbolic Împreună cu chestia cu premiul, persoana care s-a remarcat a primit un semn de premiu, care indica locul său în ierarhia națională Primirea unui ordin de la un oficial sau un militar a fost un succes uriaș în viață Ierarhia de ordine corespundea ierarhiei întregii organizaţii a societăţii Doar Ordinul Sfântul Gheorghe, înființat de Ecaterina a II-a, a stat deoparte A fost dat doar pentru meritul militar și doar unui participant direct la bătălii Deci, pentru războiul din , numai Kutuzov a primit acest ordin de gradul I; pentru campania militară din - - Barclay de Tolly și L L Bennigsen Alexandru I însuși a participat direct la bătălie o singură dată - în lângă Austerlitz - și a avut gradul George IV Din familia împăraților ruși, rareori cineva a fost onorat cu acest lucru Doar doi au primit ordinul nu pentru merit militar: fondatorul ordinului, Ecaterina a II-a, și împăratul Alexandru al II-lea, la centenarul celui mai onorific ordin din Rusia A fost purtat mai presus de toate celelalte ordine, cu excepția Ordinului Sfântului Andrei Cel Întâi Chemat; nu a putut fi eliminat Apariția vremii a afectat și moda comenzilor: în epoca Ecaterinei, fabricarea comenzii era lăsată la însuși destinatarului, iar comenzile uriașe decorate cu pietre prețioase erau la modă Sub Alexandru, micile comenzi elegante au intrat în modă, iar mai târziu dimensiunea lor a fost reglementată de stat În general, sistemul de titluri, uniforme și ordine a fost unul dintre fundamentele mașinii regale de stat și a dictat simbolismul cultural al structurii sociale Nobilimea noii culturi Ridicarea statutului de serviciu, serviciul statului și suveranului a adus în prim-plan nobilimea Noul țar a contat în primul rând tinerii nobili și ei au fost cei mai schimbați de procesul de europenizare a Rusiei Sub urmașii lui Petru, societatea rusă capătă înfățișarea unui imperiu nobil, iar nobilimea, pe baza tradiției europene asimilate, creează o cultură fundamental nouă, laică Secolul al XVIII-lea poate fi numit pe bună dreptate "epoca de aur" a nobilimii ruse Strict vorbind, nobilimea, așa cum ne imaginăm de obicei, sa născut tocmai în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea După ce a primit oportunități excepționale de a participa la treburile statului de la primul împărat, nobilimea rusă a făcut strălucitoare istoria secolului al XVIII-lea, a devenit "salvatorul patriei" în și și-a salvat onoarea în Piața Senatului în Acest secol și un sfertul este timpul extraordinarei înfloriri a culturii nobiliare Pe vremea lui Petru cel Mare, această moșie era strâns legată de tron, iar "slujirea patriei" a devenit sinonimă cu "slujirea suveranului" De la Petru I la Paul I, a existat o repartizare intensificată a moșiilor cu iobagi ca recompensă pentru serviciu Peste un secol, au fost distribuite peste un milion și jumătate de suflete de iobag cu pământuri locale Dar nu mai mult de o mie și jumătate de familii nobiliare intrau în categoria celor mai bogați proprietari de pământ Din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea a avut loc o "eliberare" treptată a nobilimii de îndatoririle statului şi de dependenţa de stat Nobilimea a devenit cea mai liberă clasă din Rusia "Manifestul despre libertatea nobilimii" al lui Petru al III-lea ( ) a pus bazele constituirii drepturilor speciale ale acestei moșii "Carta privind drepturile, libertățile și avantajele nobilimii nobiliare" a lui Catherine ( ) a făcut serviciul public pentru nobili voluntar, le-a extins drepturile în raport cu iobagii și a dat dreptul de a-și crea propriile organizații corporative - adunări nobiliare Paradoxul era că aceste decrete proclamau un nivel atât de ridicat de inviolabilitate a "onoarei, vieții și moșiei" unui nobil, ceea ce corespundea absolut formulei clasice a drepturilor omului inalienabile din teoriile iluminismului din secolul al XVIII-lea Nobilimea deja în timpul lui Petru I a devenit "prima moșie" Introducerea titlurilor de nobilime (pe lângă vechiul "prinț", "conte" și "baron") le-a dat "noilor nobili" (sau chiar persoanelor fără rădăcini vindecați complet) strălucirea necesară și un puternic statut social Independența relativă față de stat și față de țar însuși a fost dată nobililor prin iobăgie Un nobil nemulțumit sau dezamăgit se putea retrage întotdeauna la moșia lui, unde toate copiile mici ale vieții metropolitane îi erau în slujba: propriul teatru, arta, balurile, propria societate, propriii consilieri și propria curte Schimbările în viața socială și culturală care au început în timpul lui Petru cel Mare au afectat în cea mai mare parte nobilimea Purtarea unei rochii europene (camisole, ciorapi, peruci, pălării, cravate) este un semn aproape exclusiv al clasei nobiliare, care acum din ce în ce mai puternic (în limbaj, haine, maniere) a început să se deosebească de alte grupuri de clasă ale imperiului rus Celebrul bărbierit obligatoriu al bărbii se aplica în primul rând nobililor și comercianților Înfățișarea exterioară a țăranilor și a clerului despărțea "vechea" Rusia de "noua" Nobilimea Rusiei a căpătat treptat gustul pentru viața seculară deschisă Din "adunările" lui Petru provine tipul de viață seculară din Rusia La început, țarul-reformator, prin puterea decretului suveran, preda dansuri la adunări, conduce conversații, stăpânește jocul de dame și șah Dar deja la un an de la moartea sa, în , s-a format primul salon laic la Sankt Petersburg Sufletul lui era Agrafena Volkonskaya Bărbații care au vizitat acest salon au fost primii dandi ruși în stil occidental Iar "perla neagră" a salonului a fost finul lui Peter "Arap" Hannibal, care a fost patronat de puternicul de atunci A D Menșikov În a doua jumătate a secolului al XIX-lea adunări transformate în baluri seculare; s-a instaurat un obicei al primirilor laice; muzică la clavicord, vioară și cântatul a intrat în modă Împreună cu un stil de viață deschis, "regulile bunelor maniere", un stil de scris și regulile de conduită au început să prindă contur Astfel, putem vorbi despre formarea unui nou tip de cultură cotidiană, al cărui purtător era exclusiv nobilimea Comportamentul cotidian al oamenilor din trecut a devenit recent obiectul atenției istoricilor culturali Yu M Lotman Yu M Lotman și cercetătorii școlii sale au formulat principalele modele de comportament cotidian al oamenilor din trecut: obișnuit, de zi cu zi, casnic Regulile sale sunt asimilate, după cum se spune, "cu laptele matern", pe nesimțite, în procesul de creștere în familie De către persoana însăși, un astfel de comportament este perceput ca firesc, singurul posibil, de la sine; comportament solemn, ritual al serviciului de stat, cult, scop ritual Un astfel de comportament este antrenat special, posesia lui este inclusă în sistemul identităţii sociale, are semnificaţie socială Yu M Lotman a comparat comportamentul de la primul nivel cu cunoașterea limbii materne: o persoană o învață nu intenționat, ci aflându-se într-un anumit mediu lingvistic încă din copilărie Și o vorbește la fel de natural, fără să se gândească la gramatică și reguli Al doilea model de comportament este asemănător unei limbi "străine" Vorbind într-o limbă străină, o persoană monitorizează întotdeauna cu atenție pronunția cu o atenție exagerată, urmează cu scrupulozitate regulile gramaticale, care trădează imediat un străin în sine La fel, oamenii din vremea lui Petru cel Mare au învățat să danseze la "adunări", să poarte îmbrăcăminte europeană, să facă complimente - pentru ei aceasta era "limba" unei culturi diferite Au apărut numeroase instrucțiuni despre cum să te comporți la masă, în timpul conversației, cum să folosești o furculiță și o batistă, deoarece toate normele stabilite "în mod natural" au fost ridiculizate ca fiind greșite A existat un set de reguli pentru comportamentul unui tânăr nobil - "O oglindă cinstită a tinereții" Nobilul rus din epoca petrină și post-petrină s-a trezit în postura de străin în țara natală A fost necesar să se asimileze formele de viață europene, păstrând viziunea rusă asupra lor, a fost necesar să nu devii străin, ci doar să te comporti ca un străin Nobilul a condus un joc de viață, simțindu-se tot timpul ca pe scenă În timpul celebrelor adunări ale lui Petru, proprietarul lor s-a comportat ca un regizor atotputernic, pedepsindu-i pe "artişti" pentru îndeplinirea incorectă a "rolului": perucă insuficient pudrată, incapacitatea de a dansa, de a bea vin Această demonstrație a experienței altcuiva, jocul vieții europene, convenționalitatea, postura au făcut ca secolul al XVIII-lea să fie neobișnuit de teatral, aproape de mascarada Masa convențiilor vieții de zi cu zi, pe care toată lumea le-a înțeles drept convenții și cu atât mai atent monitorizată respectarea lor strictă, a colorat și a carnavalizat această cultură Folosirea francezei ca limbă de uz casnic a făcut mai ușor de obișnuit cu "rolul", a separat "scena" de sală A apărut conceptul de "lumină", "convenții seculare" Prima împărțire a tipurilor de comportament cotidian a fost urmată de altele, care erau deja determinate de mișcarea în spațiu Mutându-se de la Sankt Petersburg la Moscova, de la Moscova la propria moșie, din Rusia în Europa, un nobil de la sfârșitul secolelor XVIII-XIX și-a schimbat inconștient și inconfundabil stilul comportamentului, fiind în limitele socialității sale: un ofițer, un funcționar guvernamental, un militant pensionar, un nobil liber Felul de a vorbi, mersul, îmbrăcămintea, expresiile caracteristice au indicat cu exactitate ce loc ocupă o anumită persoană Diversitatea stilistică a palatelor și moșiilor locale a subliniat diversitatea comportamentului Trecerea de la "casa olandeză" la "italiană", un pavilion romantic lângă "ruinele" din parc, pavilionul chinezesc sau sala "romană" a dictat o schimbare de aspect, comportament, vorbire Localul a devenit un decor pentru viața teatrală nobilă Treptat, limba "străină" a manierelor occidentale a devenit proprie, firească Astfel, o parte integrantă a revoluției culturale din secolul al XVIII-lea a fost recodificarea domeniului culturii cotidiene a nobilimii în conformitate cu ideile iluminismului, cu o reorientare către carte și cunoștințele științifice Cultura rusă a fost irevocabil împărțită într-un tip nou, iluminat, european și predominant nobil, și tradițional, căruia a rămas soarta populației țărănești, precum și păturile de clasă ale negustorilor, cazacilor și clerului Lumea femeilor în cultura secolului al XVIII-lea Un alt aspect specific al turnării culturale petrine a fost influența semnificativă în cultură și în viața socială a principiului feminin Preia sub succesorii lui Petru I și se extinde pe tot secolul al XVIII-lea Cultura femeilor nu este doar o cultură a femeilor Aceasta este o viziune specială asupra culturii În "Romanul cu litere" neterminat A S Pușkin, prin gura eroinei, vorbește despre diferența dintre culturile "feminine" și "masculin" Valorile femeilor în cultură sunt "bazate pe sentiment și natură, care sunt eterne" Această viziune a servit ca o contrabalansare necesară culturii "masculin" prea rigide a raționalismului Guvernul luminat al femeilor, punerea în aplicare a conceptelor de "viață înaltă", "salon al societății înalte" a creat o "lume a femeilor" specială a culturii ruse Multă vreme, această circumstanță a fost ignorată în literatură, deoarece a predominat mitul istoriei sovietice despre poziția extrem de oprimată a femeilor în Rusia Doar cele mai recente lucrări ale lui Yu M Lotman, N A Pushkareva, extinderea interesului pentru istoria de gen (inclusiv "femei") face posibilă schimbarea acestui stereotip Ideea unei femei ca sclavă domestică mută există cu adevărat în cultura patriarhală tradițională, dar nu și în viziunea europeană asupra lumii care a venit în Rusia odată cu iluminismul și a fost asimilată de nobilimea rusă Dorința nestăpânită de reglementare în statul Petrin a găsit și femeilor un loc în Tabelul Rangurilor Deoarece femeile înseși nu slujeau și nu aveau ranguri, rangul lor era desemnat de rangul tatălui sau al soțului lor Femeile purtau uniforma potrivită Se știe cum le plăcea Elisabetei Petrovna și Ecaterinei a II-a să se îmbrace în uniforme de gardă Sub Anna Ivanovna și sub Elizabeth Petrovna, a fost deja stabilit oficial ce doamnă poate purta broderie de aur pe rochie, care poate purta argint, ce lățime de dantelă corespunde fiecărei clase oficiale etc De aceea, în secolul al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea găsiți atâtea caracteristici literare și portrete feminine înfățișând doamne în uniforme, cu indicații de grad: "doamnă de stat", "colonel", "consilier de stat" și chiar "văduvă de subofițer" Comedie D I Fonvizin sunt numiți "Brigadier", "Brigadier", "Consilier" Domeniile cheie ale culturii sunt transferate femeilor nobile educate: moda, creșterea și educația copiilor, designul interior, artele și literatura Gusturile și cererile lor determină temele operelor literare, cărților, obiectelor de uz casnic, tablourilor, arhitecturii aduse din străinătate Corespondența amoroasă a făcut romanul sentimental la modă, bibliotecile de acasă au început cu lectura acasă pentru copii și așa mai departe Aprobarea noii nobilimi a necesitat europenizarea modei, a vieții de zi cu zi, a îmbrăcămintei și a interioarelor Toate acestea au fost făcute și de femei Ei au creat regulile "înaltei societăți", au compus "limbajul florilor", "limbajul muștelor" și, în general, limbajul cochetăriei Schimbarea succesivă a pasiunilor de dans (menuet, poloneză, vals, mazurcă) se datorează femeilor și reprezintă cheia succesiunii pasiunilor societății nobiliare de la hobby-urile "poloneze" (poloneze) și influența germană până la galomania de la sfârșitul secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea Era moda feminină la începutul secolelor XVIII-XIX a vestit intrarea Rusiei în cultura europeană Moda "nefirească" din vremurile anterioare (smochine, corsete, brocarte grele, peruci pudrate) a intrat în conflict cu ideile lui Rousseau despre apropierea de natură O rochie lejeră din țesătură subțire, umerii goi, o coafură "greacă" În portretele lui Levitsky și Borovikovsky, eroinele lor sunt înfățișate pe fundalul unui peisaj, decorat cu spice de porumb și flori Moda pentru lejeritatea antică, naturalețea a venit în Rusia odată cu Revoluția Franceză și cu gândirea liberă Paul I a încercat în zadar să interzică rochiile noi pentru femei, pălăriile rotunde pentru bărbați Pentru ultima cină, înainte ca împăratul să fie ucis de conspiratori, soția sa, împărăteasa Maria Feodorovna, a venit într-o ținută europeană interzisă Rochia de seară a împărătesei a fost primul semn al sfârșitului erei pavloviane Femeile au introdus un nou sistem de sentimente și mijloace de exprimare în conștiința de sine a unui nobil educat Aici rolul femeilor nobile educate a fost deosebit de palpabil Pe de o parte, de data aceasta în cultura europeană a fost într-adevăr "epoca de aur" a vieții private, epoca priorității individualității Dar, pe de altă parte, pentru Rusia, s-a afirmat o ierarhie a valorilor, în care demnitatea unei persoane era măsurată prin atitudinea sa față de bine patrie Serviciul și relațiile de serviciu au ocupat locul principal în viață, în special pentru bărbați Iar lumea sentimentelor personale a fost influențată de cultura femeilor În secolul al XVIII-lea în Rusia au apărut primele jurnale și memorii ale femeilor, care reflectau specificul "viziunii femeilor" asupra lumii Până la sfârșitul secolului, conștientizarea particularităților percepției "feminine" este deja vizibilă Un rol semnificativ în acest sens l-a jucat literatura, care a preluat rolul de ghid practic în predarea "științei vieții" La început a fost literatură ecleziastică și didactică, iar de la sfârșitul secolului al XVIII-lea - Ficțiune, în special romane I-au plăcut romanele devreme, au înlocuit totul pentru ea S-a îndrăgostit de înșelăciunile lui Richardson și Rousseau Așa a scris A S Pușkin despre creșterea mamei sale Tatyana Larina Ficțiunea, independentă de învățăturile bisericii și ale statului, a devenit purtător de cuvânt al noilor valori ale vieții, un mijloc de "educare a simțurilor" Datorită poveștilor de dragoste și a noilor intrigi în pictură, s-a găsit un loc în starea publică pentru conceptul de sentimente puternice și înalte, pasiuni cavalerești Femeia a început să fie privită ca un obiect de cult, iar sentimentele personale ca motivație pentru acțiuni Deja V K Trediakovsky a scris despre "drania dulce a iubirii" și a compus lucrarea "Riding to the Island of Love" Corespondența împăratului Petru I cu împărăteasa Ekaterina Alekseevna respiră cu tandrețe și absența convențiilor de etichetă Apelurile lui Peter către soția sa sunt destul de elocvente: "Katerinushka!", "Prietenul meu!" și chiar "drago" Admirația pentru o femeie, frumusețea, inteligența și farmecul ei au fost combinate cu o înțelegere fermă a destinului familiei ei și o gamă strict limitată de îndatoriri Doar în acest cerc se afla femeia regina Doar acea solicitantă care a decis să devină "mamă excelentă", "soție bună", "femeie virtuoasă" ar putea justifica speranțele mirelui Aceste cerințe sunt repetate în diferite versiuni atât în memoriile pentru femei, cât și în cele ale bărbaților din secolul al XVIII-lea Fostul ideal al unui sclav domestic "liniștit, blând" în societatea seculară a fost înlocuit de cerințele unui nou mod de viață, o viață seculară deschisă Acum "prietenul vieții" trebuia să poată ține conversația, să acționeze ca o stăpână fermecătoare a casei, o educatoare pricepută a copiilor, o gospodină zelosă Mintea, bunătatea, politețea i-au oferit nobilei statutul de "prietenă a vieții", consilier și sprijin La rândul lor, femeile au căutat și un "mentor și lider", un "înger păzitor", un partener de viață inteligent și amabil în soții lor mai mari Cerințele pentru educația femeilor s-au schimbat în consecință Inițiatorul introducerii femeilor în educație a fost Catherine a II-a Datorită ei și I I Betsky, o adevărată revoluție a avut loc în ideile pedagogice ale societății ruse: nu numai nevoia de educație a femeilor a fost recunoscută, ci și specificul acesteia În , la Mănăstirea Învierii Smolny a fost înființată Societatea Educațională pentru Fecioarele Nobile (Institutul Smolny) Curriculumul a inclus două limbi străine, literatura, matematică și chiar fizică Au dus acolo fete de la - ani și le-au crescut în afara familiilor lor Scopul unei astfel de educații a fost acela de a forma o nouă generație de femei nobile care ar putea influența educația ulterioară a copiilor Institutul Smolny a pus bazele educației femeilor în Rusia Timp de aproape un secol, în educația femeilor au rămas două tipuri de educație: fie o instituție de învățământ de elită închisă, cum ar fi Institutul Smolny și un internat, fie educația la domiciliu La cumpăna secolelor XVIII-XIX în Rusia existau deja câteva zeci de internate private pentru fete, în care predau limbi străine, maniere, precum și "întreținerea casei" Cea mai puțin importantă a fost predarea limbii ruse Scrisorile femeilor educate și chiar nobile de la începutul secolului al XIX-lea, dacă nu sunt scrise în limba franceză, uimesc cu o abundență de erori gramaticale și o lipsă totală de punctuație Cu toate acestea, unii străini, sub impresia societății metropolitane, au constatat că "femeile din Rusia sunt mai bine educate decât bărbații" Tipul unei nobile ruse extrem de spirituale, surprins în lucrările lui N M Karamzin, A S Griboedova, A S Pușkin, a fost rezultatul nu numai al sistemului de învățământ, ci al întregii atmosfere a Iluminismului În epoca decembriștilor, comportamentul femeilor a creat o atmosferă morală generală a societății nobile, un nou mod de viață Tipul de nobilă rusă educată devine obiectul literaturii Pushkinskaya Tatyana a fost percepută ca un "ideal dulce" timp de multe decenii Lumea culturii femeilor a revendicat rareori valorile masculine Celebra "fată de cavalerie" Nadezhda Durova a fost o excepție exotică În paralel cu valorile serviciului regulat, cariera militară, gloria patriei, s-a construit o nouă familie nobilă, s-a însuşit educaţia europeană, obiceiurile de zi cu zi, normele de comportament, prietenia, regulile sentimentului inimii, corespondenţa, fără de care este imposibil de imaginat întregul mediu cultural al epocii Salon literar, bibliotecă acasă, educație acasă, corespondență amoroasă, cultura nunților, baluri, vizite, modă, gust artistic - toate acestea au fost construite în sistemul noii culturi europene de mâinile femeilor Stăpânirea femeilor în Rusia în secolul al XVIII-lea a creat un fenomen politic atât de unic precum favoritismul, făcându-l nu doar o farsă regală, ci un fel de instituție a statului Preferatele împărăteselor erau "biroul" ei personal, asistenții de încredere Unii dintre ei au devenit cu adevărat oameni de stat proeminenți, slujind mult gloria Patriei: Potemkin, frații Orlov, Biron § Formarea sistemului de învăţământ laic de stat: opţiuni, rezultate Cheia înțelegerii esenței revoluției petrine în cultura Rusiei, precum și a întregului Iluminism, se află în istoria școlii laice În istoria educaţiei secolului al XVIII-lea se dezvăluie faptul surprinzător al "sistemului inversat" De fapt, Academia de Științe a fost fondată în , prima universitate - în , iar sistemul actual de învățământ școlar a început să funcționeze de fapt abia odată cu reforma Ecaterinei din - În lipsa specialiștilor în construcții navale, artilerie și afaceri maritime, țara dobândește o flotă, artilerie impresionantă, câștigă victorii militare atât de impresionante, încât ajunge la statutul de imperiu Mai mult, în gura mlăștinoasă a Nevei, ca prin farmec, în două-trei decenii de la a apărut o nouă capitală, care a devenit rivala multor orașe europene prin frumusețe și puritate a stilului De unde au venit în Rusia marinarii profesioniști, tunieri, ingineri, constructori, experți în cultura europeană, cărți și diplomație? Să încercăm să găsim răspunsuri la aceste întrebări în trăsăturile formării sistemului de învățământ Căutarea celui mai eficient și funcțional model de educație în Rusia a continuat în secolul al XVIII-lea Sub Petru I au fost testate două modele de educație în scopuri diferite și soarte diferite Varianta Petrovsky a școlii profesionale Ideea lui Petru I despre putere, când suveranul a apărut ca primul muncitor și student, l-a forțat să aibă grijă de aceeași instalație pentru apropiații și supușii săi Înainte de a primi tronul, tânărul Petru stătea cu sârguință deasupra caietelor de matematică, rezolvă probleme de artilerie și astronomie, iar puțin mai târziu s-a etalat într-o jachetă navală la șantierele navale din Amsterdam, ascuțită cu propriile mâini, * rindeau, tăiat cu ferăstrău, construit nave și învățat să le conducă Avea tot dreptul să ceară de la asociații săi aceleași abilități profesionale și diligență studențească Se părea că cea mai simplă soluție era să înveți totul în străinătate, ca regele însuși Iar prima acțiune a noului guvern a fost trimiterea tinerilor la studii în străinătate în conformitate cu nevoile statului: afaceri maritime, navale, artilerie și militare în general Soluția este simplă, rapidă și eficientă Dar predarea rușilor în străinătate a întâmpinat aproape imediat două dificultăți În primul rând, au trimis cu forța tineri "tufături" nobili Ei nu erau pregătiți să studieze în Europa și, prin urmare, au fost cheltuiți prea mult efort și timp pentru a stăpâni limba, viața de zi cu zi, dobândirea de abilități de predare și rezolvarea problemelor materiale În al doilea rând, studiile și mai reușite în străinătate ar putea fi doar o măsură temporară și parțială Iar transformările au schimbat întregul mod de viață, ceea ce a însemnat o extindere constantă a ordinii de stat pentru specialiști Nevoile tot mai mari aveau nevoie de un sistem educațional stabil Astfel, o nouă educație laică nu era o nevoie de subiecți, ci de putere Iar statul, cu hotărârea sa inerentă, a început să introducă cu forța subiecții săi în bogățiile științei și ale educației Cheia noii politici educaționale a statului a fost școala Tipul și caracterul școlii sunt determinate de cine predă, ce predă, pe cine predă Înainte de Petru I, monopolul în domeniul educației aparținea bisericii, desigur, era o educație religioasă Punctul culminant al educației bisericești de pe vremea lui Petru a fost Academia slavo-greco-latină, fondată de frații Likhud în secolul al XVII-lea În această instituție de învățământ nu era loc pentru matematică, subtilitățile cartografiei, artileriei sau afacerilor navale Acum statul era interesat de cunoștințe exclusiv laice, practice, în principal militare Iar prima instituție de învățământ care a îndeplinit această nevoie a fost Școala de Științe Matematice și Navigaționale, deschisă de Petru I la Moscova în În urma acesteia, au fost create o serie de instituții de învățământ speciale, pur profesionale: artilerie, inginerie, școli de medicină, minerit scoli Școlile emergente nu erau unite în niciun sistem Mai mult, în interior nu reprezentau nici un sistem Clasele au fost împărțite nu după un nivel de cunoștințe în creștere constantă, ci în funcție de materiile studiate, în funcție de profesia primită: ora de navigație, ora de matematică, clasa de științe marine și așa mai departe Într-o astfel de școală, se putea studia pentru orice număr de ani sau întrerupe educația în orice clasă Această școală avea trei caracteristici noi: era laică, profesională și statală Din primele zile ale existenței școlilor profesionale în Rusia și aproape până la sfârșitul secolului al XVIII-lea principala ei problemă a fost recrutarea studenților Deși Școala de Navigație a fost creată special pentru tânăra nobilime, nobilii ruși nu s-au grăbit să-i devină elevi Autoritățile au trebuit să forțeze studenții să învețe prin constrângere, schimbarea statutului social, acordarea de privilegii "Tabelul Rangurilor" a declarat că educația este o datorie a unui nobil, un fel de serviciu public, o datorie față de suveran Dar nu numai rezistența ignorantă a nobilimii a împiedicat recrutarea studenților, ci hotărâtul Petru ar fi putut face față acestui lucru A mai fost și un alt obstacol Majoritatea studenților, chiar și din familii nobile, s-au arătat nepregătiți pentru învățare în general La urma urmei, moda pentru profesorii de acasă era încă în față, iar copiii nu erau adesea învățați nici măcar scrisul, cititul, limbile străine și aritmetica Cum ar putea ei să studieze navigația sau artileria, să citească manuale străine, să scrie formule? Aproape imediat, la toate școlile profesionale pentru nobilime au apărut departamente pregătitoare, dar problema nu a putut fi rezolvată în acest fel O școală profesională care să răspundă nevoilor statului de specialiști nu ar putea exista fără o școală de învățământ general Peter am găsit foarte repede o soluție Deja în s-au format "școli digitale", unde predau elementele de bază ale matematicii și scrisului pentru a pregăti studenții pentru studiul științelor maritime și militare Peter a rezolvat problema "cine predă" în legătură cu școlile digitale într-un mod impunător: a ordonat să ia elevi de la fiecare școală de navigație care făcuseră deja o clasă de geometrie și una de geografie și să le trimită doi oameni în provincie În , erau de astfel de persoane, respectiv s-au deschis școli Până la sfârșitul domniei lui Petru, mai erau încă dintre ei De fapt, nu a fost de ales "ce să predea": ei au predat ceea ce știau ei înșiși, adică aritmetică și geometrie, fără de care era imposibil să se predea "științe de navigație" Cea mai dificilă problemă s-a dovedit din nou a fi problema elevilor din școlile digitale Nobilimea nu a considerat necesar să înțeleagă "înțelepciunea digitală" de dragul unei afaceri maritime periculoase și dificile și a încercat în toate modurile posibile să-și salveze copiii de la o astfel de soartă Printr-un decret imperial special, a fost prescris "tuturor nobililor și funcționarii pentru copii" să studieze "fără excepție", și fără un certificat de absolvire a școlii "să nu le permită să se căsătorească", deși cei din urmă trebuiau anulați aproape imediat Dar poziția de stat categoric este orientativă Era tocmai și exclusiv o școală de stat și, prin urmare, s-a aplicat forța noului stat Învățătura a dobândit statutul de serviciu public, îndatorire specială a nobilimii Atitudinea față de el a fost aceeași: pentru studiu, ca și pentru serviciu, studentul primea salarii și premii, iar pentru neîndeplinirea obligațiilor - pedepse oficiale și chiar pedepse corporale pentru neglijență Dar această forță nu a fost suficientă pentru a-i face pe nobili să realizeze necesitatea educației școlare, așa că toată lumea a fost acceptată în școlile digitale În , acolo învățau peste mii de studenți, potrivit P N Milyukov Aproape jumătate dintre studenți erau din clerici, restul erau soldați, funcționari și orășeni Copiii nobili în ei erau mai puțin de , % "Occidentalismul", "europenizarea" în secolul al XVIII-lea a atins chiar teologia și educația spirituală La începutul secolului al XVIII-lea La Academia slavo-greco-latină au studiat de elevi, iar apoi Aceștia erau copii de toate clasele de credință ortodoxă, începând cu vârsta de ani În timpul domniei lui Petru I, Academia slavo-greco-latină a făcut un pas spre secularizarea educației, furnizând adesea fie profesori, fie studenți noilor instituții de învățământ laice Academia însăși a pregătit în mod regulat gânditori și teologi înalt educați "Regulamentul spiritual" de F Prokopovici a conturat un program destul de motivat pentru o nouă educație spirituală, în care Academia de la Kiev cu cursuri filozofice și teologice a fost luată ca model Un astfel de seminar, unde au locuit și studiat studenții, a început să funcționeze încă din în casa lui F Prokopovici însuși La Moscova, în Mănăstirea Zaikonospassky, s-a deschis o școală latină sub protectoratul unui alt educator din vremea lui Petru cel Mare, Stefan Yavorsky Criticii au reproșat noilor școli că sunt "latine", fiind apropiate de iezuiți, de religioșii occidentali miscarile La început, Petru I a vrut să "recalifice" toți preoții într-un mod nou, "occidental" Conform decretului din , trebuia să adune toți tinerii călugări la Academia Zaikonospassky, făcând educația lor o datorie Mai târziu, suveranul plănuia să transforme mănăstirile în centre de "traduceri utile", în focare ale noii iluminări Cu toate acestea, educația spirituală, bisericească, era prea dificilă pentru a inova, nepromițătoare în viitorul apropiat rezultate "utile" Studiul greacii, latinei, retoricii, teologiei, filosofiei, istoriei bisericii nu putea avea un impact direct asupra nevoilor specifice ale statului la matematicieni, constructori de nave, piloti, arhitecti Educația spirituală în secolul al XVIII-lea, după ce a cunoscut o reînnoire vizibilă, a devenit un rival pentru o altă inovație - școala de educație generală laică, care a atras atât cadre didactice, cât și studenți de la seminarii Chiar și sub Petru I, la începutul anilor , conform prescripției "Regulamentelor spirituale", în eparhii s-au deschis școli la casele episcopale Clericii înșiși au acționat ca profesori, școlile erau susținute din fonduri bisericești În existau de astfel de școli Erau două școli în aproape fiecare provincie: una era o școală "digitală" laică, administrată de stat, iar cealaltă era o școală bisericească cu educație spirituală Principala bătălie dintre ei s-a desfășurat pentru studenți Conducerea bisericii a cerut ca clerul din școlile digitale să se mute în școlile diecezane (aceștia constituiau aproape jumătate din elevi) Copiii Posad s-au întors la "școala" lor: la ghișeele părinților Copiii nobili au fost scutiți și de obligativitatea educației în "școlile digitale" Astfel, aceste școli și-au pierdut aproape % din elevi, iar statul a fost nevoit să se retragă Numărul școlilor publice s-a redus drastic și, întrucât erau în mare parte copii ai soldaților, școlile au fost transferate în garnizoanele militare pe cheltuiala regimentelor și și-au pierdut statutul național În anii nu mai rămăseseră mai mult de opt, ofițerii predau artilerie, științe inginerești etc Școlile teologice și-au păstrat pozițiile La mijlocul secolului al XVIII-lea erau vreo În ciuda indiferenței nobilimii, biserica și-a păstrat totuși conducerea în iluminism Model academic de educație laică După ce a început afacerile cu o educație profesională, pur aplicată, statul Petrin nu putea rezolva decât probleme de moment, satisface nevoi strict pragmatice Crearea educației ca un sistem capabil de autodezvoltare și de importanță strategică s-a dovedit a fi poate cea mai dificilă sarcină Decizia ei a cuprins întregul secol Al doilea model de educație laică sub Petru I poate fi numit academic după numele instituției care a fost plasată în centru Crearea Academiei de Științe într-o țară care nu avea școală seculară a fost una dintre acele întreprinderi ale lui Petru I care i-au perplex pe contemporani și au fost foarte apreciate de posteritate Petru I, care poseda cunoștințe științifice extinse, a păstrat toată viața o uimire copilărească față de minunile științei, a fost nesățios interesat de noutățile cunoașterii europene Se cunoaște un caz semi-anecdotic când el, literalmente "uimit" de vederea unui "uriaș" dintr-un circ ambulant, a întreprins o căutare pentru el ca prieten al unei "giantese" cu un proiect nebun de a avea o "armata gigantică" " Dorința lui de a adapta fiecare noutate europeană la nevoile statului rus a fost de neobosit și, uneori, de a-și ocoli profesorii europeni Un indiciu în acest sens este colecția de Peter's Kunstkamera, strălucitoare prin natura sa nesistematică: toate curiozitățile care i-au atras atenția și-au găsit locul aici Începând cu o simplă colecție de tot felul de "rarități", a creat primul muzeu de istorie naturală și anatomie din Rusia Din interesul său pentru tipografie și colecția personală de cărți din toată Europa a crescut prima bibliotecă publică adevărată din Rusia Aceeași curiozitate lacomă, o dorință geloasă de a nu ceda Europa în nimic după pacea de la Niștad, care i-a adus coroana imperială, l-au condus pe Petru I la ideea de a-și înființa propria Academie de Științe în Rusia În , a vizitat cea mai bună Academie Franceză de Științe de atunci, și-a luat credință zvonul că erau pe cale să inventeze perpetuum mobile (ravnita "mașinărie cu mișcare perpetuă") acolo Petru a primit titlul de academician onorific al Academiei de Științe din Paris și a început să eclipseze această comunitate de "nemuritori" prin înființarea imediată a celei mai bune Academii de Științe din Rusia "pentru gloria printre străini" Oricât de ciudat ar părea, nu a fost atât de greu să înființezi o Academie de Științe într-o formă gata făcută, neavând școli sau universități, în orice caz, mult mai ușor decât crearea unui sistem școlar de stat La urma urmei, Academia de Științe are nevoie doar de două lucruri: oameni de știință și cărți Ambele au fost ușor de scos din Europa Peter a făcut exact asta În plus, după ostilitățile din țările baltice, o bibliotecă considerabilă s-a dovedit a fi un trofeu militar în Rusia, care a fost completată cu cărți din biblioteca prinților Radziwill după războiul polonez din și a continuat să fie completată în anii următori Descendența lui Peter - Kunstkamera - era destul de potrivită pentru rolul unui muzeu de științe naturale și baza inițială pentru munca științifică corespunzătoare În , împăratul a dat un decret, prin care poruncea să se livreze din toată Rusia "ciudații", tot felul de rarități și rarități; pentru livrare, se presupunea o recompensă în numerar, iar pentru ascundere, o amendă Cu toate acestea, pe lângă condițiile materiale pentru academie, a fost necesar să se acorde atenție compoziției oamenilor de știință Petru și-a dorit cu siguranță cel mai mult cel mai bun Cel mai apropiat consilier al țarului, reformatorul Bisericii Ortodoxe F Prokopovici, vicepreședintele Colegiului de Afaceri Externe A Osterman și însuși împăratul au fost implicați în selecția academicienilor pentru Rusia La început, au fost invitați cei mai renumiți oameni de știință europeni din acea vreme, oferindu-le condiții fantastice în Rusia Din fericire, filozoful invitat X Wulf (Lupul) a reușit să-l convingă pe împărat că era imposibil să "facem știință" într-un vid științific și, prin urmare, ar fi mai rezonabil să invităm tineri oameni de știință care sunt gata să predea, să predea, să scrie și traduceți cărți, de ex înfiinţează un fel de universitate la Academie Astfel, Academia Rusă de Științe urma să devină nu numai centrul științei, ci și centrul pentru formarea personalului științific intern Ulterior, Academia a trebuit să se ocupe și de rezolvarea unor proiecte practice specifice Proiectul de Regulamentul Academiei de Științe și Arte a fost întocmit de L L Blumentrost și editat de însuși Împăratul Academia a fost înființată cu un scop clar: "pentru ca științele să fie înmulțite și aduse la o stare mai bună", iar oamenii de știință "s-ar îndrepta spre ei în științe și să-i învețe pe tineri încetul cu încetul" Sarcina a fost înțeleasă destul de larg: de la organizarea cercetării științifice până la dezvoltarea "artelor și fabricilor libere" În acest scop, Academia a inclus un gimnaziu și o așa-numită universitate și a oferit prelegeri academicienilor invitați ca profesori Peter a creat un model unic al unei instituții științifice centrale care a combinat toate sarcinile iluminismului în Rusia Această idee a început să fie pusă în aplicare în timpul vieții împăratului La ianuarie , Senatul a promulgat un decret privind înființarea Academiei de Științe cu o universitate și un gimnaziu în componența sa Așa cum a fost conceput de fondator, avea trei departamente: în primul, academicienii erau angajați în matematică, astronomie, geografie, navigație și mecanică; în al doilea, științele naturii; în al treilea - istorie, retorica, chestiuni de drept, politică și etică În total, academicieni trebuiau să fie în stat în trei departamente LL Blumentrost ( - ) a devenit primul președinte al Academiei de Științe care a fost înființată La sosirea în Rusia, oamenii de știință europeni au primit o audiență la succesorul marelui împărat, Ecaterina I Decretul a fost semnat de Petru I, iar marea deschidere a Academiei a avut loc în și a fost însoțită de o sărbătoare magnifică cu prânz și artificii Adevărata muncă, însă, a început abia în anul următor În lipsa unui sistem de educație seculară și de iluminare în țară, Academia de Științe înființată s-a orientat involuntar la autosuficienţă Concentra toate funcțiile educaționale: avea propria bibliotecă, muzeu (Kunstkamera), tipografie, grădină botanică, observator, laboratoare fizice și chimice Aici s-au pregătit artizani și profesioniști în diverse domenii de activitate practică Lista a fost întocmită de Petru I: pictori, sculptori, tunieri, gravori, dulgheri, strungari, dulgheri, constructori de mori și fântâni, ceasornicari, tunieri dezvoltarea naturală a iluminismului în Rusia, dar, dimpotrivă, a trebuit să inițieze începutul însuși al iluminării Formarea Academiei ca instituție științifică nu a fost ușoară în viitor Ea a trebuit să depășească multe dificultăți de formare, neobișnuite pentru academiile europene, până la mijlocul secolului al XVIII-lea Primii săi președinți în schimbare rapidă nu au avut un program clar de dezvoltare, acționând adesea mai mult în propriile interese personale În , pe vremea Elisabetei Petrovna, această poziție a fost luată de contele K G , în vârstă de ani Razumovsky, care a păstrat-o mai bine de jumătate de secol (până în ) A fost primul șef rus al Academiei Sub el, centrul științific și educațional a primit o nouă carte și personal - "Regulamentul Academiei Imperiale de Științe și Arte", conform căruia universitatea academică și Academia însăși au fost separate În același timp, practica de traducere a lucrărilor științifice în limba rusă a fost extinsă KG Razumovsky a înăbușit cu hotărâre certurile dintre oamenii de știință, recomandând ca aceștia "să lase între ei dispute inutile, respectând decența și onoarea Academiei" Academia a organizat și a desfășurat cu succes expediții științifice grandioase în Kamchatka conduse de V I Bering, până în Siberia, până la țărmurile Oceanului Arctic, până la Urali și Urali, în regiunile Volga Mijlociu și Inferioară, până în Altai, Caucaz și Ucraina S-a deschis o strâmtoare între Alaska și Chukotka, care, în cinstea lui V I Bering a fost numit după el Expediția fraților D Ya și H P Laptev a pus bazele studiului coastei asiatice a Oceanului Arctic - una dintre mările din zonă poartă numele lor Cel mai nordic punct al Asiei a fost numit Capul Chelyuskin în onoarea descoperitorului său Oamenii de știință și călătorii ruși au fost primii europeni care au vizitat aceste regiuni ale globului Aceste excursii au rezolvat multe probleme deodată: cartografierea zonei, observații astronomice, colectarea de ierburi, studierea florei și faunei, a solurilor și a mineralelor și a vieții locale populaţia, culegerea de colecţii etnografice etc În secolul al XVIII-lea au fost publicate mai multe lucrări științifice care nu și-au pierdut semnificația până astăzi: "Flora siberiană", "Despre animalele marine", "Descrierea pământului Kamchatka", "Călătorii în diferite locuri ale Imperiului Rus", "Atlasul Imperiul Rus", dicționare geografice, cărți de referință, hărți și atlase Dar cel mai important, Academia a încercat să joace rolul primului centru al unui nou învățământ laic Sub ea trebuia să funcționeze un fel de universitate, iar oamenii de știință aduși din Europa în temeiul contractului erau obligați să țină prelegeri studenților ruși Nivelul oamenilor de știință invitați a fost destul de ridicat - printre aceștia se numărau și tinere celebrități europene: D Bernoulli, Bilfinger, G Richman, L Euler, G Miller etc În Rusia, fiecare dintre ei reprezenta o ramură a cunoașterii, iar prelegerile pe care le citeau reflectau nu curriculumul, ci doar domeniul de interes al academicianului Desigur, acest domeniu de activitate al academicienilor invitați este într-adevăr unul universitar, iar ciclul de prelegeri nu poate fi numit decât condiționat universitar Cercetarea modernă nu permite începerea numărătorii inverse a învățământului universitar din Rusia cu acest proiect academic Problema activității de succes a Academiei nu era atât în componența lectorilor, cât în faptul că în Rusia nu existau încă studenți care să poată asculta prelegerile profesorilor străini, care erau citite și în latină Primii opt studenți au fost pur și simplu externați din Germania, deși au fost planificați de la început cel puțin de studenți Alții nu au putut fi recrutați La prima vedere, soluția era la suprafață: dacă nu existau studenți pentru o universitate academică, atunci ar fi trebuit să fie pregătiți într-o gimnaziu academic Astfel, în , la Academia de Științe a apărut prima instituție de învățământ secundar laic din Rusia În primul an, persoane au fost recrutate deodată, dar în anii următori numărul lor a scăzut rapid Noua instituție de învățământ nu a dat niciun beneficiu, iar munca promitea serioasă Din cauza lipsei de interes din partea nobilimii, gimnaziul academic a fost acceptat fără deosebire de clasă: copii de soldați, artizani, chiar iobagi Nu s-a perceput nicio taxă: nevoia de studenți era prea mare A existat un dezavantaj în originea democratică a studenților: cariera de stat le era închisă, iar pentru poziția socială de ofițer, comerciant, meșter, profesor, nu era deloc necesar să studieze la o universitate academică după gimnaziu , clasele - ale gimnaziului corespundeau pe deplin unor asemenea revendicări Clasele care au început în până în de fapt oprit din lipsă de ascultători Din nou, a trebuit folosită forța statului "morcov și băț" În , în gimnaziul academic s-a format un grup de studenți "obligatori" ( de persoane), cărora li s-a plătit o bursă de stat și nu au îndrăznit să-și întrerupă studiile Voluntari nu s-au găsit în acest grup de "iobagi din predare", iar bursierii de stat au fost numiți cu forța dintre studenții din cea mai bună instituție de învățământ bisericească - Academia slavo-greco-latină, precum și de la seminariile Alexander Nevsky și Novgorod Oamenii din aceste instituții de învățământ s-au alăturat de mai multe ori în rândurile studenților la cursurile academice Apropo, așa se face că primul encicloped rus M V Lomonosov Cu toate acestea, universitatea a rămas uneori fără studenți În alți ani, nu mai mult de de oameni au studiat între zidurile sale Universitatea academică și gimnaziul s-au rătăcit în sarcinile de pregătire practică, profesională a specialiștilor specifici și nu au putut stăpâni sarcina strategică de înființare a unui sistem de învățământ general După despărțirea Academiei și a Universității Academice în , acesteia din urmă i-a lipsit puterea de a deveni o adevărată universitate rusă În ciuda eforturilor lui M V Lomonosov la sfârșitul anilor și începutul anilor , universitatea academică părăsește treptat sistemul de învățământ, iar după - urmele activităților sale practic nu sunt reflectate în documente Puterea constrângerii guvernamentale nu a fost suficientă pentru ca modelul academic al educației să funcționeze Iar urmașilor lui Petru le lipsea pasiunea lui, presiunea lui furtunoasă Cu toate acestea, este încă imposibil să vorbim despre inutilitatea acestui prim proiect de educație laică din Rusia În măsura în care a putut, universitatea din cadrul Academiei de Științe a jucat un rol important în formarea propriilor oameni de știință ruși Prima lor absolvire a avut loc în Rusia a primit primii de academicieni autohtoni Printre aceștia s-au numărat și câțiva oameni de știință de talie mondială care au făcut gloria științei ruse: enciclopedistul M V Lomonosov, geograf și călător S P Krasheninnikov, naturalistul S Ya Rumovsky, fizicianul G V Richman, geograf I F Truskot, poet și diplomat A D Kantemir, profesori ai viitoarei Universități din Moscova A A Barsov și N N Popovsky, câțiva traducători talentați care au asigurat pătrunderea literaturii europene în Rusia Rezultatul implementării modelului "academic" al educației laice poate fi urmărit de P N Milyukov să considere "deplorabil" doar în sensul incapacității de a crea un sistem educațional în Rusia Cercetările moderne indică "incomplete statut de drept" al Academiei ca instituție de învățământ, considerând această latură a activității ca pe o experiență pregătitoare și în mare măsură nereușită Dar Academia Petrine a dat tonul și a arătat nevoia unui sistem propriu de educație laică În plus, Academia de Științe s-a dovedit a fi o organizație uimitor de viabilă, care a existat în Rusia de aproape trei secole, care a supraviețuit războaielor, reformelor și revoluțiilor Dorința statului de a forța copiii nobilimii să studieze științele necesare nevoilor statului s-a încheiat într-un compromis la mijlocul secolului al XVIII-lea Au fost formate mai multe instituții de învățământ închise nobiliare de elită Greutățile educației copiilor nobili au fost compensate de o carieră garantată, iar științele practice au fost completate de un set "laic": limbi, scrimă, dans Prima astfel de instituție de învățământ a fost corpul de pământ al nobililor ( ) Mai târziu, a fost fondat Corpul Paginilor, Institutul Smolny cu un departament pentru femeile nobile Acest lucru nu a putut rezolva nevoia statului de specialiști: din de studenți din corpul nobililor, clasa "jurisprudență" pentru pregătirea funcționarilor de stat abia a recrutat persoane În general, statul a pierdut prima bătălie pentru o școală laică de învățământ general în fața a doi adversari puternici: inerția nobilimii și monopolul bisericii în domeniul învățământului general A fost necesar să se schimbe strategia iluminismului, adică să se implice întreaga societate în ea, să trezească interesul pentru cunoaștere, să se realizeze o modă pentru cărți, prestigiul educației Astfel, pe la mijlocul secolului al XVIII-lea statul s-a confruntat cu sarcina de a forma nu doar un sistem de învățământ, ci și o politică integrală de stat de tranziție de la iluminism la o epocă a Iluminismului cu drepturi depline Proiectul universitar al sistemului educațional Începutul izbucnirii iluminismului de stat în epoca iluminismului poate fi numărat dintr-o încercare destul de reușită de a face din Universitatea din Moscova, înființată în , centrul educației Universitatea a asigurat un gimnaziu special pentru pregătirea viitorilor studenți Inițiatorul deschiderii și neobositul patron al universității a fost favoritul împărătesei Elisabeta Petrovna I I Shuvalov, iubitor de științe și arte De asemenea, a deținut ideea unui sistem eficient de încurajare a copiilor nobili care au ales o educație universitară Un set de măsuri au făcut din studiile la universitate o piatră de încredere pentru o carieră militară și de stat Gimnaziul universitar prevedea două catedre: pentru nobilime și pentru copiii de plebei cu o diferență semnificativă în programe Pentru nobili s-au predat nu numai limbi străine, aritmetică, geometrie, filozofie, ci și discipline "cavalerești": scrimă și dans Învățătura era socotită ca ani de serviciu militar La sfârșitul gimnaziului, studenții primeau o sabie și titlul de nobil (dacă nu avea), iar după universitate plecau imediat cu gradul de ofițer șef, care dădea dreptul nobilimii ereditare Toate aceste privilegii au luat în considerare cu atâta succes schimbarea de la mijlocul secolului al XVIII-lea nevoile și interesele nobilimii, că universitatea cu gimnaziul său a avut șansa de a deveni o piatră atractivă în cariera chiar și a unui nobil de familie Împărăteasa, care a încercat să-și imite marele tată, începe să-și formeze o nouă imagine a monarhului: un patron al artelor și științelor uman pentru supușii ei La curte, moda, discursul și manierele europene au fost din ce în ce mai adoptate Elizaveta Petrovna a abolit pedeapsa cu moartea în Rusia Universitatea din Moscova a jucat un rol cheie în dezvoltarea învățământului superior Deoarece nașterea sistemului de învățământ în Rusia a fost de natură "inversată", universitatea, ca și Academia, a îndeplinit funcții mult mai largi decât o instituție de învățământ În , sub el, în esență, a fost deschisă prima tipografie civilă - principalul centru al editării de carte Aici au fost tipărite manuale și dicționare, traduceri ale lucrărilor iluminatorilor europeni, reviste științifice și de divertisment, ficțiune și chiar ziare Cu toate acestea, universitatea nu a putut rezolva problema generală a pregătirii oamenilor educați Când în colegiul de medicină, realizând proiectele de reformă ale Ecaterinei a II-a, a cerut de studenți, profesorii universității s-au opus ferm, întrucât aceasta ar însemna închiderea efectivă a facultății de medicină De asemenea, nobilimea nu s-a grăbit să includă universitatea printre prioritățile lor Chiar și în , din de studenți de la Universitatea din Moscova, doar erau nobili Majoritatea studenților au primit sprijin de stat ca plată pentru serviciul public Problema studenților a rămas încă insolubilă Prin urmare, grandiosul proiect Shuvalov ( ) de creare a unei rețele de gimnazii după modelul universității din toate orașele Rusiei a rămas pe hârtie Da, iar pe tron în au fost schimbări: venea vremea Ecaterinei cea Mare Și dintre gimnaziile "experimentale" Shuvalov, doar unul, Kazan, a putut supraviețui, ceea ce la începutul secolului al XIX-lea transformat într-una dintre primele universități din Rusia Conceptul de educație și educație în ideologia și politica "absolutismului iluminat* În planurile de reformă ale domniei "iluminate" a Ecaterinei a II-a, s-au impus din nou solicitări sporite pentru formarea profesioniștilor Crearea sistemului de învățământ ar trebui finalizată și obținute rezultate eficiente Catherine a căutat să apară în imaginea unui "înțelept pe tron" și a format o nouă politică de autocrație, pe care istoricii o numesc "absolutism iluminat" Esența acestei politici este următoarea Relațiile dintre suveran și supuși se dezvoltă după vechea formulă "tată-fiu", dar ele se bazează acum nu pe ascultare oarbă, ci pe o activitate comună conștientă pentru "binele statului" Cu alte cuvinte, noul tip de suveran are nevoie și de noi subiecți: educați, inteligenți, laici Statul avea acum nevoie de mai mult decât de marinari pricepuți, artileri pricepuți și arhitecți pricepuți A fost nevoie de un întreg strat de oameni luminați ca sprijin pentru "monarhul iluminat" și garanție a prosperității națiunii Apare un nou ideal, un nou fetiș: "binele neamului", "slujirea Patriei", "binele poporului" S-au identificat de fapt binele poporului și binele statului, iar cuvântul "Patrie" a căpătat un sunet solemn, sfânt (sacralizat) Școala trebuia acum nu doar să predea unele științe, ci să "implanteze o bună moralitate în inimi", să educe o persoană nouă, un subiect nou care să se pregătească în mod conștient pentru slujirea Patriei Putem spune că atunci a apărut pedagogia în Rusia ca știință a educației Catherine încearcă să introducă în Rusia un tip de educație umanistă bazată pe respectul pentru individ și pe o credință nemărginită într-un profesor rezonabil care este capabil să modeleze o "nouă personalitate" din orice "material" Persoana care avea o părere similară a lui Catherine în acest plan a fost secretarul ei personal, Ivan Ivanovici Betskoy Deja la un an după urcarea Ecaterinei a II-a, în , și-a prezentat planul de reformă educațională și pedagogică Lucrarea sa "Instituția generală pentru educația tineretului de ambele sexe" a cuprins realizările gândirii pedagogice ale lui J Comenius, J Locke, J -J Rousseau Planul a fost imediat aprobat și a început prima reformă educațională a lui Catherine Poziția inițială a reformatorilor a fost următoarea: educația cetățenilor luminați devotați Patriei să fie făcută publică și de stat, dar nu o chestiune de familie Din a început crearea unui sistem de școli-internat, unde influența părinților era văzută ca o piedică nedorită și enervantă în calea educației Pentru neutralizare influența familiei copilului a fost dusă la internat de la vârsta de șapte ani, sau chiar mai devreme Nu era nevoie doar de profesori, ci și de tutori-educatori În instituțiile de învățământ deja existente (gimnaziul academic, gimnaziul de la Universitatea din Moscova, clădirea noilor etc ), au fost deschise departamente-pensii pentru copii mici Realizarea noului sistem de învățământ a fost egalitatea deplină a instituțiilor de învățământ pentru bărbați și femei: ambele au fost construite după tipul închis de școli-internat, au existat doar diferențe în programe, dar nu și în educație - în ambele s-au căutat să educe "sprijinul statului" Internatul pentru fete de la Mănăstirea Smolny a fost prima și cea mai cunoscută instituție de învățământ pentru femei; I I Betskaya Instituțiile de învățământ închise au creat o lume interioară separată, obiceiuri, tradiții, folclor - ceea ce poate fi numit o subcultură "Secularismul" a fost pus pe primul loc: capacitatea de a menține o conversație, subtilitatea sentimentelor, cunoașterea literaturii, capacitatea de a cânta și de a dansa și educarea gustului Instituțiile de învățământ închise din timpul lui Catherine au creat în Rusia un tip de educație feminină, generații întregi de frumuseți seculare, creatori de tendințe educați și creatori de gust Dar o astfel de creștere forțată, divorțată de familie, nu putea fi populară, iar problema educației laice universale a rămas În anii Catherine se îndepărtează de ideea ei utopică de a educa "omul nou" și se îndreaptă către proiectele mai practice ale unei școli universale Sarcina principală acum a fost crearea unui sistem de învățământ școlar care să funcționeze fără un patronaj constant din partea statului, să aibă capacitatea de a se autodezvolta Pentru noua afacere, împărăteasa a reușit să găsească interpreți potriviți Într-o conversație cu împăratul austriac Iosif al II-lea, Ecaterina a auzit numele sârbului Jankovic, cunoscut atunci în Europa pentru ideile sale pedagogice, și l-a invitat în Rusia Numele lui Yankovich de Mirievo a fost uitat nemeritat în Rusia și el a devenit adevăratul creator al școlii de educație generală rusă, în comparație cu care toate încercările anterioare au fost doar experimente fragmentare El a creat un tip de școală în Rusia, dintre care multe caracteristici sunt prezente și astăzi Sistemul școlar prusac, pe atunci cel mai avansat, a servit drept model Yankovich a creat un "plan școlar", care a fost adoptat de o "Comisie specială pentru organizarea școlilor publice" și a devenit baza pentru "Carta școlilor publice", cea mai înaltă aprobată de Ecaterina a II-a la august Această zi este pe drept ar trebui considerat începutul educației școlare în Rusia și o adevărată vacanță a școlii Fiecare clasă a oferit un sistem independent de cunoștințe, iar educația putea fi întreruptă la orice nivel Subiectele preferate ale nobilimii: dansurile și limbile - nu au fost deloc studiate, rămânând sfera educației acasă Instituțiile de învățământ ale Ecaterinei erau numite "școli populare" și corespundeau pe deplin scopului lor Inovațiile pedagogice au fost introducerea unui sistem de lecții și creșterea rolului didactic al profesorului: înainte, acesta era în clasă doar pentru control, iar elevii repetau fiecare lecție din carte Adevărat, memorarea unui manual și obiceiul de a studia doar la clasă au rămas o metodă pedagogică comună pentru o lungă perioadă de timp Profesorul a citit, iar elevii în cor sau alternativ repetat Manualul, cartea, a rămas la baza predării, deși acum rolul profesorului a devenit mai semnificativ Pedeapsa corporală, în conformitate cu ideile pedagogice ale iluminismului, a fost abolită în noua școală Implementarea noului sistem școlar a constat în rezolvarea acelorași trei probleme: profesori, manuale, elevi Seminariile și colegiile pentru profesori au început să se deschidă special pentru școlile publice pentru a pregăti profesori, de exemplu, în la Sankt Petersburg Acest seminar a durat ani și a produs de profesori Dar pentru prima înscriere la acest seminar, conform proiectului lui Iankovici, au fost convocați în capitală peste de elevi de la seminariile teologice și de la gimnaziul universitar din Moscova Prima eliberare a profesorilor pentru de școli a fost gata în Același număr de noi școli publice au fost deschise până în ziua încoronării împărătesei, iar un an mai târziu - alte Până acum acestea erau publice provinciale de numai patru ani scoli Deschiderea școlilor județene de doi ani a fost planificată pe măsură ce erau pregătiți noi profesori În proiectul de învățământ public nu a fost răspuns la o întrebare prozaică, cine va plăti salariile profesorilor și va da bani pentru întreținerea localului Împărăteasa a explicat în decretul său că toate cheltuielile sunt suportate de la bugetul local Dar autoritățile locale nu au fost încântate de cheltuielile suplimentare, au încercat în toate modurile să le reducă, înfrumusețând starea de fapt în rapoarte Astfel s-a stabilit tradiția sărăciei școlilor publice Ekaterina P a rezolvat problema manualelor într-un mod simplu A primit personal manuale din cel recomandat de Jankovic, de la împăratul Austriei Iosif al II-lea Jankovic a angajat traducători, iar până în au fost pregătite de manuale Conținutul lor corespundea întocmai scopului educațional - să fie învățat pe de rost Cea mai serioasă problemă a rămas problema studenților, împotriva căreia toate încercările anterioare de a organiza o școală de masă cuprinzătoare în Rusia au fost rupte Conform obiceiului rusesc, noi școli ar trebui să fie deschise până la aniversare - a -a aniversare de la încoronarea împărătesei Autoritățile locale, în zelul lor de a mulțumi, asigurau adesea școlile nou deschise cu elevi cu ajutorul poliției sau pur și simplu prin închiderea tuturor școlilor vechi Apogeul construcției școlii a căzut în anul aniversar al Ecaterinei, - a -a aniversare de la urcarea ei pe tron Ca de obicei în Rusia, curtenii au făcut tot posibilul pentru aniversare: în , în Rusia au fost deschise de școli noi, de ori mai multe decât în anul precedent Aproape de profesori și peste mii de studenți Dar când au fost înmânate premiile, au avut loc promoții, s-au încheiat discursurile și sărbătorile aniversare, miracolele au încetat În anii următori, creșterea școlilor a încetinit semnificativ, numărul acestora s-a dublat doar în următorii ani, iar mai târziu a început, în general, să scadă oarecum Potențialul profesorilor și studenților s-a epuizat pentru această perioadă aproape complet, acum nu putea decât să crească cu timpul Însă, începând cu eforturile autorităților statului, afacerea școlară se putea dezvolta acum independent, deși nu atât de benefic pentru raportul birocratic, ci într-un mod firesc și destul de stabil Potrivit istoricilor moderni, până la sfârșitul secolului al XVIII-lea în Rusia existau aproximativ de instituții de învățământ cu - de mii de studenți Aproximativ o persoană din o mie și jumătate de locuitori ai imperiului a studiat la școală Statisticile, însă, nu iau în considerare educația acasă, educația în școlile de alfabetizare și în familiile cazacilor, a negustorilor, precum și a străinilor școliți în străinătate sau care au venit în Rusia Numărul real de oameni alfabetizați din Rusia în timpul iluminismului a fost evident semnificativ mai mare Pentru autodezvoltarea în continuare a educației laice de masă au rămas două obstacole: în primul rând, dependența materială a școlii și a profesorului de bugetul local și favoarea autorităților locale și în al doilea rând, inerția societății, în primul rând a nobilimii, care au rămas în urmă în nevoile lor educaţionale faţă de ritmul iluminismului de stat Cu toate acestea, secolul al XVIII-lea, fără a crea o școală inferioară în tot imperiul, a reușit totuși să construiască un sistem de școală secundară viabil Finalizarea sistemului de învățământ laic sub Alexandru I Construirea sistemului de învățământ laic ca parte a politicii de stat care răspunde nevoilor societății, a fost cusut în timpul domniei nepotului Ecaterinei, împăratul Alexandru I Principiile educației au rămas aceleași: laic, de stat, general și profesional Alexandru, ca și Petru I și Ecaterina a II-a, a confirmat imediat importanța acestei sfere de activitate a statului: și-a început domnia cu reforma învățământului în - La începutul secolului al XIX-lea nobilimea prefera în continuare fie educația casnică și străină, fie instituțiile de învățământ de elită închise, cum ar fi corpul de nobili Alexandru I nu a intervenit prea mult în asta Dimpotrivă, prin câștigarea tronului, a extins oportunitatea de a studia în străinătate și a cheltuit o sumă importantă de bani publici pentru achiziționarea de cărți străine În timpul domniei sale, granițele au fost deschise pentru sosirea unei mase de profesori străini Până atunci, educația acasă dobândise o formă ordonată și un conținut general acceptat Prin Rusia au trecut două valuri de tutori francezi: mai întâi, fugari de la revoluție, apoi fugari de la Napoleon Au fost atât de mulți, încât cuvântul "francez" în Rusia a început să fie perceput ca o desemnare a unei profesii În romanul lui A S Pușkin "Eugene Onegin" întâlnim cuvintele despre educatorii eroului: "La început" doamna "a mers după el, apoi" domnul "a schimbat-o" Guvernul lui Alexandru I nu a abandonat practica anterioară de a pregăti cele mai înalte trepte ale administrației de stat în instituții de învățământ nobile închise Campionatul de aici aparține faimosului Liceu Tsarskoye Selo, acoperit cu gloria lui Pușkin A fost deschis în în reședința imperială de vară din Tsarskoye Selo, lângă Sankt Petersburg (la sfârșitul anului a primit numele de Alexandru Imperial și a fost transferat la Sankt Petersburg) Instituția era închisă, privilegiată, nobilă, copiii din familii eminente erau primiți acolo la o vârstă fragedă (de la - ani) în pensiune completă cu studii de șase ani Educația era cu prejudecăți umanitare, studenții pregăteau viitori oficiali de rang înalt Din liceu au ieșit oameni educați, care au făcut gloria culturii ruse: A S Pușkin, A A Delvig, M E Saltykov-Șcedrin; oameni de știință: academicieni K S Veselovsky, Ya K Grotă; filozofi: G N Vyrubov, N Ya Danilevski; socialistul M V Petraşevski; numeroși oameni de stat: A M Gorceakov, M A Korf, D A Tolstoi, A V Golovnin și alții Dar acest lucru nu a fost suficient pentru largile transformări ale relațiilor sociale concepute de noul împărat Primul pas al guvernului lui Alexandru I a fost înființarea în a unui minister special al educației publice Primul ministru al Educației din Rusia a fost contele P V Zavadovsky, un mare tipic al Ecaterinei, mai experimentat în intrigile palatului decât în iluminism El avea însă un singur merit: neavând propriul program, a îndeplinit cu ascultare voința împăratului În timpul carierei sale ministeriale, a început reforma învățământului Cu ajutorul "tinerilor prieteni" ai noului împărat, în ianuarie , au fost întocmite "Regulile preliminare pentru învățământul public" pe baza ideilor iluminismului francez Primul paragraf al acestui document spunea: "Educația oamenilor din Imperiul Rus este o parte specială a statului" Decretul din ianuarie a introdus un sistem clar de administrare de stat a învățământului cu subordonare verticală: Ministrul Învățământului Public și Consiliul Principal: șase administratori ai districtelor de învățământ - șase universități ca centre ale districtelor de învățământ Sub Alexandru, s-au format alte cinci universități: în Vilna, Derit, gimnaziile din Kazan și Harkov au devenit universități, iar Institutul Pedagogic din Sankt Petersburg a devenit o universitate În a fost adoptată prima carte universitară, cea mai liberală din istoria afacerilor universitare Dar părea liberal doar în comparație cu statutele ulterioare ale universității De fapt, autonomia universităților declarată în a fost primul pas către înrobirea lor de către stat: până la urmă, până în acel moment, Universitatea din Moscova era de facto autonomă și nu era necesară nicio garanție de stat pentru aceasta Prin garantarea autonomiei, statul și-a declarat de fapt controlul asupra afacerilor universitare din Rusia "Garant" avea dreptul să anuleze această autonomie, fapt dovedit de istoria ulterioară a învăţământului superior din ţara noastră Să remarcăm principalul lucru: odată cu reforma educației, guvernul lui Alexandru a făcut în cele din urmă problema educației într-o sferă a politicii de stat, a pus-o sub control birocratic O caracteristică a universităților rusești a fost rolul lor exclusiv în activitățile educaționale Universitatea din Rusia a fost mai mult decât o simplă instituție de învățământ, jucând rolul unui educator colectiv, un instrument al politicii culturale de stat Fiecare dintre cele șase raioane de învățământ (după numărul universităților) era un sistem educațional autosuficient, care cuprindea biblioteci și muzee universitare, tipografii și edituri, gimnazii și seminarii ale profesorilor, librării Universitățile însele au produs aproape toată literatura educațională, artistică, internă și străină, reviste si ziare Tipografia și bibliotecă universitară, muzeu, grădină botanică etc și-au asumat sarcini nu numai educaționale, ci și educaționale generale în raionul lor de învățământ Abia în a fost deschisă prima bibliotecă publică din Sankt Petersburg ca instituție independentă (acum Biblioteca Saltykov-Șchedrin), iar până în acel moment toate colecțiile importante de carte erau în posesia exclusivă a universităților Guvernul lui Alexandru I a continuat activitatea de înființare a învățământului secundar și inferior sub patronajul statului Au fost deschise gimnazii în fiecare oraș de provincie în locul "școlilor principale" ale lui Catherine Orașele județene au achiziționat școli județene Alături de școala elementară laică s-a dezvoltat și sistemul de învățământ bisericesc sub forma școlilor parohiale, în care erau admiși copii de toate vârstele, de orice gen și de orice clasă Cea mai importantă caracteristică a sistemului educațional din vremea lui Alexandru a fost continuitatea Noul sistem arăta ca treptele unei scări de la școala inferioară la universitate cu o trecere succesivă de la un nivel la altul (amintim că sistemul de educație al lui Catherine arăta ca niște cercuri concentrice, când fiecare tip de învățământ avea un caracter independent și închis) În timpul domniei lui Alexandru I, numărul școlilor elementare din Rusia a crescut de aproape șase ori (de la în la în ) În plus, învățământul public la începutul secolului al XIX-lea De fapt, a fost gratuit și pentru toate clasele din cauza popularității încă insuficiente a instituțiilor de învățământ de stat, a lipsei de studenți pentru ele care nu a fost încă eliminată Din punct de vedere juridic, învățământul public era închis doar iobagilor (educația acestora era apanajul proprietarului) Rezultatul transformărilor din domeniul educației a fost întărirea poziției statului, controlul acestuia cu ajutorul pârghiilor economice și administrative Ministerul Educației și-a însușit inițiativa exclusivă de a deschide noi școli și universități Până la sfârșitul domniei lui Alexandru I, universitățile erau subvenționate de stat cu %, gimnaziile din de orașe - cu aproape %, iar școlile districtuale - cu % Cu școlile parohiale, care au rămas sub jurisdicția autorităților locale, situația a fost cea mai gravă După cum vedem, chiar și după reforma din Rusia, sistemul de învățământ "inversat" a fost încă păstrat, când școala elementară, baza ei evidentă, a rămas în cea mai mare neglijență În aceste condiții, educația la domiciliu ca nivel de intrare au rămas poziții puternice în gimnaziu și universitate, iar cei săraci au fost plasați într-o poziție dificilă Reformatorul M M Speranski i-a spus supărat lui Alexandru I că totul se face contrar bunului simț, pentru că ar fi fost mai bine să începi cu școala elementară și să terminăm cu Academia Școala primară a fost întotdeauna cel mai slab punct al sistemului educațional din Rusia Întrucât școala mai avea o problemă cu înscrierea, guvernul a luat niște măsuri pentru a crește atractivitatea universităților Dar încă din , numărul studenților nobili de la Universitatea din Sankt Petersburg a depășit doar puțin numărul studenților de la Internatul Nobililor și era de , ori mai mic decât la Școala Superioară pentru Nobili În gimnaziile de stat, numărul copiilor nobili era de ori mai mic decât în școlile private din acea vreme Abia în timpul domniei lui Nicolae I, când problema atragerii copiilor nobili în instituțiile de învățământ de stat a fost înlăturată, au început restricții parțiale, iar apoi au început restricții de clasă din ce în ce mai stricte Dar sistemul de învățământ public laic din țară devenise până acum un fapt stabil § Iluminatorii ruși ai secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea: activități și idei Iluminismul ca epocă culturală și istorică este experimentat de conștiința de sine națională numai dacă societatea se alătură politicii de stat a iluminismului La început, acest lucru se întâmplă cu ajutorul unor personalități remarcabile individuale - iluminatori Astfel, în iluminismul european, s-au ridicat figurile lui Dante, Erasmus de Rotterdam, iar mai târziu Diderot, Voltaire Ei devin apostoli ai unui nou cult - cultul științei, rațiunii și cărților În Rusia, astfel de figuri puternice au apărut la mijlocul secolului al XVIII-lea, când societatea a început să se alăture eforturilor autorităților în domeniul educației naționale Tipuri de iluminatori ai secolului al XVIII-lea Rolul primului educator din Rusia a fost îndeplinit de statul însuși, oamenii de la tron, "echipa științifică" a lui Petru Ea a fost selectată ca un grup de oameni devotați personal suveranului, care și-a îndeplinit cu zel voința, și-a dus la îndeplinire conceptul de a transforma Rusia Printre ei: Ya V Bruce, D K Kantemir, V N Tatishchev, A P Volynsky, G F Bujinski, F Prokopovici Toți erau personalități strălucitoare, care, totuși, au considerat talentul și cunoștințele proprii ca un instrument al "binelui statului" Încă nu pot fi numiți chiar iluminatori Mai degrabă, erau oameni învățați care au dus cu talent și ingeniozitate politica de stat și ideile personale ale împăratului În ciuda semnelor de cunoaștere enciclopedică printre reprezentanții "echipei științifice", aceștia erau în primul rând "slujitorii suveranului" Când V N Tatishchev, un admirator al iluminismului si "bunicul stiintei istorice" in Rusia, purtat de rationalism, si-a etalat ateismul, Petru I nu a ezitat sa foloseasca celebrul sau club Mâna suveranului a avut efect În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea, mai ales în ultimii douăzeci de ani, în Rusia s-a declarat un strat de oameni educați, care au acceptat și asimilat sistemul european de cunoaștere și valori culturale Acești oameni au fost atrași de activitatea intelectuală în sine, și nu ca profesie sau sursă de venit Tipurile de educatoare din vremea Ecaterinei s-au format în procesul de asimilare a tradiției intelectuale europene și de dezvoltare a propriilor opinii Ei au determinat apariția fenomenelor socio-culturale ale noului secol: literatura și jurnalismul rusesc, etica noului timp, concepte socio-filosofice bazate pe idei iluministe Toți au fost cele mai strălucitoare și originale personalități Dar totuși, este posibil să distingem în mod condiționat trei tipuri de primii iluminatori ruși: oameni de știință enciclopedici, persoane publice din domeniul literar și jurnalistic și gânditori "rebeli" Această diviziune, cu toată convenționalitatea ei, reflectă căile pe care s-au format o gândire independentă și o cultură independentă a Rusiei O stea de prima magnitudine printre enciclopediștii ruși ai secolului al XVIII-lea a fost, desigur, M V Lomonosov Volumul și rezultatele lucrării sale cu mai multe fațete se potriveau cu lucrările lui Petru cel Mare Activitățile sale acopereau atât de multe domenii ale cunoașterii și artelor încât chiar la începutul secolului al XIX-lea în Europa exista părerea că aceștia erau doi oameni diferiți: Lomonoșov chimistul și Lomonoșov poetul Acest om deținea talentul principal - talentul de a învăța El a fost primul care a interpretat cuvântul "literatură" nu ca divertisment, ci ca centru al gândirii și instrument al rațiunii Poezia sa sublimă sau satirică avea o proprietate constantă, în consonanță cu natura lui Petru I, pe care Lomonosov l-a idolatrizat - prioritatea utilității În eseul său "Retorică" el a scris că, dacă o operă literară nu conține "nici o învățătură de bune moravuri și politică", atunci este inutilă și inutilă Era un poet cu cap de om de știință Raționalismul său nu s-a oprit la a folosi poezia pentru a preda științe serioase: Ei gândesc greșit la lucruri, Shuvalov, care onorează Sticla de sub minerale Iar poemul său "S-a întâmplat, doi astronomi la un festin" ridică o dispută științifică la rangul de satiră politică despre ignoranță Miezul principal al activității lui Lomonosov a fost dorința de a reorienta societatea rusă către ideile cunoașterii științifice contemporane Munca lui la Academia de Științe, grija pentru Universitatea din Moscova și activitatea educațională au fost subordonate acestei sarcini A depus eforturi pentru a combina "artea", literatura, meșteșugurile, producția de fabrică pe o singură bază sub forma cunoștințelor științifice Este dificil să numești o zonă a creativității pe care geniul său nu l-ar atinge într-un fel sau altul: a compus poezie și a scris despre elementele de bază ale metalurgiei; a înființat o revistă și a compilat imagini de mozaic; s-a gândit la treburile statului și a căutat explicații pentru fenomenele naturale Ar fi putut spune despre intelectul său în cuvintele propriei sale "Scrisori despre beneficiile sticlei": S-a deschis abisul, plin de stele; Nu există un număr de stele, abisul nu are fund După cum am spus deja, conținutul principal al procesului cultural de "occidentalizare" a fost ucenicia, asimilarea, adaptarea cunoștințelor europene Putem spune că M V Lomonosov a fost unul dintre primii ruși care a terminat cu succes această "școală" și a trecut mai departe A atins un nivel în care ucenicia se dezvoltă în creativitate independentă După ce a stăpânit realizările științei europene mai bine decât mulți, M V Lomonosov a reușit să devină fondatorul științei, poeziei și literaturii rusești de tip nou, iluminat Adresându-se tinerei generații de oameni de știință ruși, el a scris rânduri pline de speranță: O, binecuvântate sunt zilele tale! Îndrăznește să fii încurajat de zelul tău de a arăta că țara rusă poate da naștere propriului său Platos și a lui Newton iute A S Pușkin a scris despre el: " Lomonosov a fost un om grozav Între Petru I și Ecaterina a II-a, el singur este un asociat original al iluminării El a creat prima universitate Ar fi mai bine să spunem că a fost prima noastră universitate " Enciclopedismul epocii a dat naștere unor oameni de tip enciclopedic Activitatea, viața și studiile științifice ale M V Lomonosov demonstrează o caracteristică fundamental nouă și importantă a Rusiei culturi din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Epoca Iluminismului a dat naștere conștiinței universalității cunoașterii, unității tuturor țărilor îmbrățișate de ideile sale Lângă M V Lomonosov printre enciclopediștii secolului al XVIII-lea poate fi furnizat de E R Dashkov Ea a participat activ la lovitura de stat care a adus-o pe Ecaterina a II-a la putere, pentru care a primit titlul de doamnă de stat La fel ca înalta ei patronă, E R Dashkova a avut legături științifice extinse cu iluminatorii europeni Ea a corespuns și a comunicat cu d'Alembert, Diderot, Raynal Și mai extinse au fost legăturile ei în Anglia - istoricii W Robertson și A Ferguson, fizicianul J Black, economistul A Smith La sugestia ei, B Franklin, unul dintre autorii constituției americane, a devenit membru al Academiei de Științe din Sankt Petersburg La recomandarea lui B Franklin E R Dashkova a fost aleasă membru al Societății Filosofice din Philadelphia După o ceartă cu împărăteasa, aceasta s-a retras de la curte Dar pentru cunoștințele sale extinse și conexiunile științifice din întreaga lume, ea a primit funcția de prim președinte al noii Academii Ruse Academia Rusă, spre deosebire de Academia de Științe Petrine, a fost formată ca un centru științific special pentru studiul limbii și literaturii ruse Planul ei a fost elaborat de însăși Dashkova, care a gestionat cu succes instituția timp de mai bine de zece ani Academia Rusă a jucat un rol semnificativ în dezvoltarea științelor umaniste, dezvoltarea unei noi limbi literare și în dezvoltarea literaturii ruse Printre membrii săi s-au numărat Fonvizin, Derzhavin, Vyazemsky, Jukovsky, Krylov, Pușkin A I Herzen a scris despre această femeie minunată: "În Dashkova se simte ceva puternic, versatil al lui Peter, Lomonosov, dar înmuiat de educația aristocratică și feminitate " Un alt tip, cel mai des întâlnit, de educatori ai secolului al XVIII-lea, care s-au dedicat activităților sociale, este reprezentat de figura lui N I Novikov, poet, satiric, scrib, membru al lojii masonice, publicist, un om cu o soartă uimitoare și tragică Instrumentul principal al acestui grup de iluminatori a fost cuvântul tipărit N I Novikov a fost inspirat de ideea perfecțiunii spirituale și morale, fără a se opri la critica viciilor "neînțelegerii" din partea statului și a bisericii În opinia sa, educația și râsul erau cele mai bune mijloace de "corectare a moravurilor" A creat jurnalismul satiric rusesc, devenind rivala victorioasă a Ecaterinei a II-a însăși în această chestiune Educatoarea suverană, jucând "egalitatea în rațiune", a început să publice revista "Vskhoschaya svjachina", declarându-se "persoană privată" și permițând tipărirea oricăror alte reviste satirice fără nicio cenzură N I Novikov a acceptat provocarea statului și a început să-și publice propria revistă satirică: la început a fost Truten, în care au fost publicate materiale sub pseudonimul Prav-dul Yubov A urmat chemarea celei mai luminate împărătese de a denunța răul și de a contribui la eradicarea lui Dar luând exemplul imperial în criticarea abuzurilor de stat, N I Novikov s-a arătat a fi un satiric mai talentat și mai plin de duh Acolo unde revista guvernamentală s-a limitat la ironie și râs blând, "Truten" al lui Novikov a folosit satira crudă și condamnarea necondiționată La sfârşitul anilor ' jurnalul Ecaterinei a II-a și jurnalul public al lui Novikov au discutat subiectul mită oficială Poziția educatoarei a fost atât de intransigentă încât împărăteasa a fost pusă într-o poziție foarte incomodă, aproape apărătoarea "slăbiciunii" mituitorilor și a fost nevoită să susțină jurnalul public Condamnarea publică a "mitei" ca "viciu" rău intenționat și nu "slăbiciune" scuzabilă a fost prima victorie a jurnalismului public Iritația jurnalistului suveran față de succesele unui rival de succes s-a manifestat mai întâi în apeluri la reținere și blândețe, apoi au urmat avertismente dure Nemulțumirea ascuțită a împărătesei a fost provocată de epigraful revistei lui Novikov "Ei muncesc, iar tu mănânci munca lor " (din fabula lui A P Sumarokov) Duelul jurnalismului oficial și public s-a încheiat cu totul în spiritul absolutismului iluminat rus: în N I Novikov a ajuns în cetatea Shlisselburg, Pavel I l-a eliberat Novikova, citind materialele anchetei, Ecaterina a II-a a remarcat: "Am avut întotdeauna timp să am de-a face cu turcii, suedezii și polonezii, dar, în mod surprinzător, nu pot face față locotenentului de armată" Jurnalismul anilor - secolul al -lea a jucat un rol decisiv în formarea opiniei publice în Rusia Primii iluminatori au mers împreună cu Catherine pe calea ei aleasă, dar în curând concetățenii "proști și ingrati" au depășit autoritățile în politica educațională și apoi au început să-și caute propriile sperii Momentul în care autoritățile și "opinia publică" au început să diverge este asociat cu numele unui reprezentant de al treilea tip: educatorul-"rebel" A N Radișciov Unicitatea lui A N Radișciov nu este în contribuția sa practică la cauza educației (N I Novikov a făcut mult mai mult aici), ci în faptul că a fost primul dintre iluminații ruși care nu numai că nu a participat la politica educațională a autorităților, ci și s-a opus rezultatele sale Cert este că înainte de A N Radishchev, toți iluminatorii au fost sub vraja ideii de "înțelept pe tron" Și și-au văzut rolul în a ajuta, a sugera, a prezice Etica și vederile lor umaniste au coexistat destul de bine cu autocrația și iobăgia Cel mai important poet al secolului al XVIII-lea G R Derzhavin a participat la reprimarea rebeliunii Pugachev, a scris poezii caustice despre Revoluția Franceză Cuvinte de G R Derzhavin "nu vă aplecați ca un șarpe în fața tronului, stați și spuneți adevărul", "spuneți adevărul regilor cu un zâmbet" ar putea fi repetat de fiecare dintre cohorta de iluminatori ca crez de viață UN Radișciov nu se încadrează în această cohortă de iluminatori Nu a fost implicat în viața publică, și-a petrecut tinerețea în străinătate și apoi a slujit la vama din Sankt Petersburg Prima sa lucrare cunoscută este oda "Libertatea" ( ), iar cartea sa principală este "Călătoria de la Sankt Petersburg la Moscova" ( ) A fost primul care a vorbit nu doar despre libertatea individuală, ci despre libertatea civilă, adică a despărțit subiectul de stat, făcându-l cetățean În operele sale, pentru prima dată în literatura rusă, a apărut poziția unui cetățean, care se supune nu voinței suveranului, ci legilor Radișciov a fost primul care a ridicat vocea împotriva guvernului, distrugând mitul "autocrației iluminate" Cuvintele sale "Autocrația este statul cel mai respingător naturii umane" au fost deja adresate secolului următor și au determinat calea gândirii sociale rusești pentru un secol înainte UN Radishchev este un fel de punte între iluminatorii secolului al XVIII-lea și decembristul Desigur, a spune că "Călătoria" sa a jucat un rol decisiv în răspândirea ideii de independență a individului față de stat ar fi o întindere Aproape toată circulația minusculă a fost distrusă din ordinul Ecaterinei a II-a, iar în viitor textul a fost distribuit doar în liste Publicul rus s-a familiarizat cu adevărat cu această lucrare abia la sfârșitul anilor al XIX-lea, când a fost tipărită în tipografia sa străină gratuită de către A I Herzen, adică aproape de ani mai târziu În cadrul anchetei, A N Radishchev a spus că cartea sa a fost scrisă într-un limbaj greu și, prin urmare, inaccesibilă pentru cititori și, prin urmare, nu prea periculoasă Și avea dreptate A fost crescut în Europa și a studiat limba rusă folosind cărțile vechi slavone bisericești (Ore și Psalmi) Opera sa a fost scrisă în acea limbă arhaică, care în Rusia nu mai era înțeleasă de toți oamenii educați europeni În plus, Radișciov nu s-a alăturat masonilor și nu a putut conta pe popularitatea ideilor sale printre aceștia Dar și-a meritat titlul de "un răzvrătit mai rău decât Pugaciov", primit de la împărăteasa, tocmai pentru că iluminarea sa s-a depărtat brusc de stat Mai mult, judecățile sale au pus sub semnul întrebării întregul sistem și rezultatele iluminării de stat, însăși ideea absolutismului iluminat A pornit pe o cale care duce la formarea unui rol social înalt pentru literatură și rolul oamenilor educați înșiși, separat de politica statului Și Catherine s-a uitat la cartea lui A N Radishchev, nu ca un fapt unic și nesemnificativ, ci ca primul simptom alarmant al "diversării infecției franceze" Hrănit de iluminismul de stat, un strat de oameni educați a început să iasă din supunerea față de "monarhul iluminat" Senatul l-a condamnat pe A N Radishchev până la moarte, pe care împărăteasa l-a înlocuit cu un exil de zece ani în Siberia Așa au apreciat autoritățile prima critică serioasă care le-a fost adresată Persecuția recalcitranților l-a determinat să se sinucidă în Poezia lui A N Radishchev "Secolul al XVIII-lea" scrisă în Siberia a devenit un fel de monument al secolului trecut și este adesea citată până astăzi Nu, nu vei fi uitator, secolul este nebun și înțelept Puternic, ai fost grozav, un secol! Spiritul vremurilor trecute a căzut înaintea altarului tău și a tăcut, uimindu-se Dar puterea ta nu a fost suficientă pentru a alunga toate spiritele iadului Urmașii lui A N Radishcheva: I M Născut, I P Pnin, V V Papagali - a fondat în Societatea Liberă a Iubitorilor de Literatură, Științe și Arte A devenit prima organizație culturală publică din Rusia în secolul al XIX-lea Originile morale și filozofice ale iluminismului rus Două sisteme puternice ar trebui evidențiate ca noi surse intelectuale și morale ale iluminismului rus: francmasoneria europeană și gândirea socială franceză Francmasoneria a fost, aparent, cea mai exotică sursă a unei noi atitudini față de individ și rolul său în soarta patriei Francmasoneria a fost introdusă în Rusia de către iscoditorul Petru I cu participarea lui Lefort Interesul pentru masoni a apărut, probabil, în timpul călătoriilor lui Petru în străinătate Dar primele informații sigure despre francmasonii ruși datează din , când a fost deschisă o loja engleză la Sankt Petersburg Cercetătorii identifică perioade de entuziasm pentru diferite versiuni ale francmasoneriei europene (sisteme engleză, germană, suedeză, rozicrucianism, martinism, iluminism etc ) La mijlocul secolului al XVIII-lea în Rusia a dominat sistemul francmasoneriei englez, condus de "Marele Maestru Provincial pentru toată Rusia" I P Elagin Până la sfârșitul secolului, majoritatea lojilor rusești aparțineau rozicrucianismului Le-a fost comun numele francmasonilor francmasoni - francmasoni Dar cel mai important a fost, după cum G V Vernadsky, faptul de a aparține oricărei loji masonice, care a servit drept sinonim pentru "Voltairianism" și alegere morală înaltă Rozicrucianismul, apropiat în spirit de misticismul medieval și de etica cavalerească, a început să domine în rândul nobilimii la sfârșitul secolului al XVIII-lea Principala idee spirituală a Francmasoneriei, percepută de fanii "servicii Patriei", a fost "filantropia iluminată activă" Îmbunătățirea lumii spirituale a individului trebuia să fie prin iluminare și să facă bine O atitudine conștientă, activă față de morala creștină, ideile de iluminism, libertate, egalitate, demnitate umană, negarea intoleranței religioase - care a stat la baza masoneriei ruse Prin "adevărat creștinism" francmasonii ruși au înțeles auto-îmbunătățirea morală, dezvoltarea vieții spirituale, iubirea efectivă pentru aproapele S-a bazat pe conceptul sentimental de a crește o nouă persoană - "trezirea inimii" Revenind la literatura masonică europeană, fanii ruși ai tendinței la modă nu au făcut o distincție între autorii catolici sau protestanți Au acordat mai multă atenție sensului doctrinei, și nu orientării sale confesionale Și aceasta a manifestat și "liber-gândirea" membrilor lojilor masonice din Rusia Dacă în Occident francmasoneria a jucat rolul unei școli de comunicare, a unei comunități intelectuale și morale, atunci în Rusia idealurile masonice au servit aproape ca singurul ghid moral pentru societatea nobiliară în curs de dezvoltare, catehismul unui nobil luminat Francmasoneria propovăduia rigoare și responsabilitate, noblețe morală, autocunoaștere și autocontrol - "căută adevărul în tine"; virtute și o viață "vrednică" - "în mijlocul acestei lumi, fără a atinge inima de deșertăciunile ei" Disciplina strictă externă și internă a lojilor masonice "a cioplit piatra sălbatică" a inimii umane, așa cum spuneau atunci, educând-o în spiritul "ascetismului", care era întruchipat în idealul "slujirii" Patriei Astfel, o generație a crescut cu o nouă structură mentală, cu o "cultură a inimii", bazată pe conceptul de demnitate interioară, conceptul de "onoare" s-a format ca nucleu al comportamentului De fapt, francmasoneria a manifestat conștiința de sine a nobilimii ca forță socială Potrivit lui A I Herzen, în inima lojilor masonice de la sfârșitul secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea "era uman conexiune, sprijin, responsabilitate reciprocă, schimb de forțe și asta i-a pus deasupra mulțimii șubrede și fără scop de ruși educați aveau conștiința muncii colective Un membru al uniunii se simte ca o parte vie a unui organism viu Sistemul lojilor masonice lega nobilimea ca comunitate socială și spirituală Majoritatea iluminatorilor ruși proeminenți din secolul al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea aparțineau lojilor masonice sau simpatizau cu ideile lor Deși francmasonii și-au negat implicarea în viața politică, în Rusia ei, vrând-nevrând, au devenit un teren activ de reproducere pentru societățile secrete de opoziție de la începutul secolului al XIX-lea Mulți oameni de stat marcanți și personalități publice aparțineau frăției masonice: P I Pestel, G S Batenkov, N I Turgheniev, M F Orlov, F N Glinka, M M Speransky și alții Nu întâmplător împăratul Alexandru I, care aparținea francmasonilor, a interzis în existența lojilor masonice rusești Francmasoneria a accelerat formarea propriului intelectualism în Rusia și a contribuit la dezvoltarea abilităților gândirii filozofice S-a dovedit a fi prima tendință socio-politică care a stat la baza unității spirituale a nobilimii educate, în conformitate cu stabilirea sa de "servire Patriei" și ideile învățate ale iluminismului francez Ideologia educațională națională s-a format în cea mai mare parte datorită asimilării ideilor gânditorilor umaniști francezi, în viața de zi cu zi aceasta a fost numită "Voltairianism" Cunoașterea asimilată a devenit prima ideologie cu adevărat renovaționistă, un amestec de idei asimilate și adaptate pe care iluminatorii ruși au încercat să le aplice la realitățile țării lor natale Ca urmare, s-a format prima versiune a conștiinței de sine naționale a noului timp Ideile iluminismului au avut o abordare extrem de amplă: au hrănit cu succes atât pe rebeli, cât și pe "monarhii iluminați" ai Europei, inclusiv pe Ecaterina a II-a Dintre iluminatorii englezi, J Locke s-a bucurat de cea mai mare popularitate, s-au citit filozofii germani Lessing și Herder, dar francezii - Voltaire, Rousseau, Helvetius, Holbach - au devenit adevărații conducători ai gândurilor în Rusia Iluminatorii europeni au venit în Rusia: Diderot, Reynal, Grimm Un exemplu l-a dat însăși Ecaterina a II-a, care a corespondat cu Voltaire și Diderot, le-a cumpărat colecțiile de cărți și a ajutat la publicarea cărților În a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Cărțile franceze au umplut colecțiile bibliotecii din Rusia A existat chiar și un proiect utopic de creare a unui fel de "republică a comunităților libere" în stepele kazahe bazate pe teorii sociale în ajunul Revoluției Franceze ÎN Klyuchevsky credea că ideile iluminatorilor europeni nu au nimic de-a face cu realitatea rusă și, prin urmare, "au fost asimilate fără reflecție" Ei au fost percepuți ca un fel de ideal, subiectul unui exercițiu intelectual, și nu ca cunoștințe reale despre societate P N Milyukov a oferit argumente istorice specifice în sprijinul acestei poziții, dar a diferențiat raportul elementelor împrumutate și independente în diferite sfere ale culturii În ceea ce privește gândirea socio-politică în Rusia în secolul al XVIII-lea, nu a existat o filozofie seculară în Rusia pentru cel puțin încă un secol "Bufnița Minervei zboară noaptea", celebra expresie a lui Hegel surprinde observația că înțelepciunea filozofică apare într-o națiune doar pe măsură ce se acumulează material intelectual semnificativ Ar fi necesar să renunțăm la interpretarea peiorativă a faptului că într-o zonă cultura națională "nu este independentă" Particularitatea activității intelectuale constă tocmai în faptul că nimeni nu poate decât să "asimileze mecanic" ideile altor oameni fără a le interpreta Și ideile sunt "străine"? Cererea gigantică demonstrată de elita educată rusă a secolului al XVIII-lea în raport cu conceptele iluminatorilor europeni, vorbește despre apropierea lor de nevoile spiritului național Dacă nu existau forțe intelectuale care să producă noi înșine idei, atunci era suficientă putere pentru a înțelege și a accepta Fără îndoială, entuziasmul pentru filosofia europeană a suferit o transformare semnificativă, mai întâi după rebeliunea Pugaciov, iar apoi după Revoluția Franceză Dar până atunci a apărut deja un strat de personalități publice și gânditori proprii, care profesau și puneau în practică ideile iluminismului, indiferent de apropierea de tron și de poziția statului în această problemă Formarea propriei ideologii a educației în Rusia a fost exprimată în adaptarea ideilor iluminatorilor francezi și englezi, în primul rând în lucrările lui S E Desnitsky, I A Tretyakova, D S Anichkova, M M Șcherbatov Încercările de a-și dezvolta propriile concepte, de a-și formula propriul sistem de idei au fost mai des făcute într-o zonă separată de cunoaștere și activitate Acesta este sistemul educațional al N I Novikova, D I Fonvizina, I N Pnin; acesta este conceptul pedagogic al educației fără clasă a lui V V Popugaev; vederi ale lui I A Krylova, G R Derzhavin, A P Sumarokov În rândul nobilimii ruse II a fost foarte popular și respectat Montesquieu și mai ales lucrările sale "Persan Scrisori" și "Despre spiritul legilor" Cele trei forme principale de guvernare: despotismul, monarhia și republica, prezentate în aceste lucrări, au devenit baza gândirii unui număr semnificativ de iluminatori, le regăsim și în proiectele decembriștilor După cum puteți vedea, primul lucru pe care l-au făcut acești iluminatori a fost să iasă vizibil din societate Cultura Rusiei a încetat să mai fie anonimă Noile valori includ individualitatea umană Pentru prima dată, o înțelegere a semnificației culturale a unei personalități umane cu autoritate a intrat în mentalitatea rusă După ce a atins civilizația europeană, Rusia a început să-și caute propria "idee națională" Apariția gândirii sociale în Rusia Gândirea publică în Rusia se distingea printr-o mare dorință de a reconstrui viața după un model diferit, perfect din punct de vedere științific și impecabil din punct de vedere moral Iluminatorii au tratat cele mai recente teorii ale lui Rousseau, Voltaire, Diderot, Montesquieu nu ca adevăr absolut, ci ca material pentru reflecție Trăsături caracteristice celei de-a doua jumătate a secolului al XVIII-lea - complicarea și diferențierea vieții intelectuale, trecerea treptată de la împrumutul studenților de idei la adaptarea și transformarea lor la nivel național Au apărut mai multe teme cheie în jurul cărora s-a format lumea intelectuală a noii Rusii Aceste teme au fost marcate cu sigiliul specificului național Primul grup de idei se referea la evaluări ale statului rus Un apologe înflăcărat al statului a fost Feofan Prokopovich, un tovarăș de arme al lui Petru I ("Regulamente spirituale", "Adevărul voinței monarhilor", "Cuvântul puterii și onoarei țarului") Teoria statalității adaptată de el pentru Rusia conținea două idei principale: prioritatea principiului secular al puterii și autocratul ca apărător al arbitrarului autorităților locale pentru "binele comun" După ce a adunat o bibliotecă impresionantă de legi ale statelor europene, F Prokopovich a început chiar să dezvolte constituția Rusiei după modelul suedez Cealaltă parte a statului rus - autoritatea bisericească - a primit, de asemenea, fundamentare în scrierile lui Feofan Prokopovici și adversarul său Stefan Yavorsky ("Piatra credinței") În perioada "loviturilor de palat", teoria absolutismului iluminat cu imaginea unui monarh înțelept a fost susținută de A D Kantemir, V N Tatishchev, iar gama generală de răspunsuri a variat din punctul de vedere destul de conservator al lui A P Sumarokov și M M Shcherbatov la elementele de opoziție în opiniile lui N I Novikov și D I Fonvizin Lucrarea Comisiei Legislative a Ecaterinei a II-a ( - ) a trezit speranțe pentru o alianță între autorități și nobilimea luminată pe baza unor idei sociale avansate Implicarea reprezentanților noii elite educate (A Ya Polenov, Ya P Kozelsky și alții) în lucrările comisiei a inițiat reflecții pe această temă Chiar și în timpul vieții lui Lomonosov, a fost publicat "Scurtul Cronicar" pregătit de el și a început publicarea "Imperiului Rus Antic" al său, precum și comentarii la scrierile istoricului G F Miller, au fost făcute completări în eseul lui Voltaire "Istoria Imperiului Rus sub Petru cel Mare" pregătit pentru publicare În anii Iluminatorii francezi și-au exprimat îndoielile că un "conducător iluminat" este o condiție suficientă pentru fericirea supușilor Ei credeau că transferul preocupării pentru propria lor bunăstare către unul, chiar și un conducător înalt educat și foarte moral, îi înțărca pe oameni să gândească independent și să lupte pentru drepturile lor Corespondența cu Catherine și vizitele în Rusia i-au convins pe Diderot și Reynal că "cel mai profund somn" va fi printre acei oameni care au fost "legănați cu mâinile bunătății" Ceva mai devreme, în observațiile sale despre "Instrucțiunea" împărătesei, Diderot a vorbit și mai energic: "Împărăteasa Rusă este, fără îndoială, un despot" Diderot a remarcat destul de veninos că intenția lui Catherine de a "preveni abuzurile sclaviei" nu avea alte mijloace decât de a aboli sclavia în general și de a "guverna oamenii liberi" Catherine a fost înțepată de pesimismul corespondenților săi, de aprecierea slabă pe care i-au acordat-o guvernului și, la rândul său, i-a acuzat pe înțelepți de "teorii nepractice" MM Șcherbatov, ca principal "apologe al nobilimii", a propus să atenueze trăsăturile despotice ale statului rus prin întărirea rolului politic al nobilimii, folosindu-se de pregătirea lui Petru în "servirea societății" A P Sumarokov, D A Golitsyn, N I Panin, M M Kheraskov, în reflecțiile sale despre ideea franceză a statului ca contract social, a atras atenția asupra rezervelor pentru îmbunătățirea aparatului de stat prin reprezentarea tuturor claselor Definirea exactă a locului și scopului fiecărei clase în stat, asigurarea ireproșabilă a drepturilor sale, în opinia lor, ar contribui la încetarea conflictelor de clasă și la transformarea statului în purtător de cuvânt al voinței tuturor claselor Propunerile de organizare a autoguvernării în provincii ar putea pretinde pași reali în această direcție AP Sumarokov s-a bazat pe legi luminate, care aveau să servească drept expresie a "contractului social" dintre moșii imaginar I pentru ei, cartea legalizărilor "începe așa: ceea ce nu vrei pentru tine, nu-l face altuia", iar "nelegiuirea" se numește crima principală A doua temă și destul de specifică în Rusia au fost relațiile iobagilor, care aveau puține analogii în Europa În sistemul ideilor umaniste, iobăgia era percepută ca un rău moral și deloc ca o nedreptate socială Umanismul european asimilat a obligat să urască iobăgie la nivel de sentiment, de moralitate, dar problema nu a fost pusă pe plan politic sau social Din acest motiv, educatorii ruși au avut de multă vreme ocazia să coopereze cu statul în materie de educație, eradicând împreună răul cu lumina rațiunii Cele mai interesante și mai detaliate reflecții asupra acestei probleme au fost cuprinse în lucrările lui A D Cantemir, V N Tatishchev, F Prokopovici, I T Posoșkov Opinia generală a fost că iobăgia în Rusia a fost un produs al dezvoltării sale istorice și că nu ar fi posibil să o distrugă fără schimbări politice și sociale serioase La sfârşitul anilor ' V N rezumă reflecţiile asupra iobăgiei Tatișciov În notele sale din despre căutarea fugarilor, ajunge la concluzia că privarea țăranilor de voința lor a dat naștere la atâtea necazuri și procese, încât toate aspectele pozitive ale iobăgiei nu merită Dar cum să-i elibereze pe țărani, pentru a nu "provoca mai mult rău", pentru a evita "frământările" și "certele", nu a putut da un răspuns La urma urmei, "obiceiul înrădăcinat al captivității este nesigur de schimbat" Membrii Comisiei Legislative au criticat cele mai urâte trăsături ale iobăgiei Critica umanistă a relațiilor iobagilor a răsunat din paginile lui N I Novikov, în "Oda despre sclavie" de V V Kapnist, tragedia "Vadim Novgorodsky" de Ya B Printesa, satire D I Fonvizin În "Scrisoare către un prieten" N I Novikov scrie: Pentru luxul nostru, pentru capriciul nostru Chinuim, fără rușine, oameni ca noi Iluminatorii din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea a definit clar respingerea morală a iobăgiei, transmițând pe ștafetă acest sentiment generației decembriștilor Nici încercările de a rezolva această problemă prin efort rațional nu au fost abandonate În , Societatea Economică Liberă a anunțat un concurs internațional de lucrări socio-economice pe tema "Ce este mai util pentru societate: ca un țăran să dețină pământ sau doar o moșie mobilă și cât de departe are drepturile asupra acesteia sau ar trebui să se întindă alte moșii?" Concursul a primit de lucrări, inclusiv de la autori străini Voltaire, Marmontel, fiziocratul Graslin și-au trimis lucrările Disputele dintre arbitri au arătat cât de ambigue au fost opiniile gânditorilor autohtoni în această chestiune Cu toate acestea, autorii străini cu poziții mai liberale au fost recunoscuți drept câștigători ai concursului Pasiunea pentru visele liberale în societatea primilor ani ai domniei Ecaterinei a II-a a avut efect Compoziția lui A Ya Polenov "Despre iobăgia țăranilor din Rusia", cel mai apropiat de ideologia iluminismului Autorul a pornit de la faptul că iobăgia este contrară legilor naturii umane Păstrarea relațiilor feudale este asigurată de violența constantă, care amenință statul cu răsturnări Autorul ajunge la concluzia că "oprimarea este nu numai dăunătoare societății, ci și periculoasă" Compoziție de A Ya Polenov a decis să nu publice Comisia de concurs a remarcat că conține "expresii excesiv de puternice indecente conform statului local" Dar adversarii, care au avertizat împotriva unei soluții prea simple la această problemă (M M Shcherbatov), au avut argumente serioase Și după rebeliunea Pugaciov, temerile legate de libertatea țăranilor au devenit o trăsătură predominantă a conștiinței de sine a nobililor locali Ideea emancipării țăranilor din iobăgie a fost retrogradată și în politica statului A treia idee care a fost discutată de intelectualii ruși a fost conștientizarea locului individului, a drepturilor sale Influența lucrărilor lui J -J Rousseau, care a afirmat idealul vieții naturale, se remarcă în judecățile lui D I Fonvizina, N I Novikova, E R Dashkova, Ecaterina a II-a Dar A N a mers cel mai departe în a se gândi la drepturile individului Radișciov El a asimilat profund ideea occidentală a omului ca fiind cea mai înaltă valoare, care nu poate fi sacrificată abstracțiilor abstracte de "legalitate", "datorie", "religie" sau "statalitate" Pentru el, personalitatea unei persoane este o valoare autosuficientă: "Nu vite, nu un copac, nu un sclav, ci un om!" Radishchev a împărtășit și a subliniat cu ardoare ideea rousseauistă că toți oamenii sunt liberi de la naștere și, doar trăind în societate, se leagă în mod conștient de obligații reciproce El a susținut că ființele umane se nasc cu drepturi inalienabile Lista acestor drepturi, însă, se schimbă în lucrările sale: acum este hrană și adăpost, apoi libertate și viață, iar în Călătoria de la Sankt Petersburg la Moscova este "onoare, libertate, viață și proprietate" * Bunul personal al unei persoane este mai mare decât cel public pentru el și, prin urmare, A N Radishchev vine la ideea că statul nu are dreptul de a dispune de viața unei persoane, neagă autorităților dreptul de executare Sinuciderea primului lider al opoziției ruse în toamna anului este chiar legată de unii cercetători de părerile sale despre libertatea unei persoane de a-și gestiona propria viață Pregătirea pentru moarte, conform lui A N Radishchev distinge un om de un sclav Cea mai mare pedeapsă pentru o persoană de către stat este "execuția civilă", adică privarea de drepturi civile (dar nu ale omului) În oda lui A N Radishchev "Libertatea" libertatea omului nu este nelimitată Este limitată nu de violența externă a statului, ci de "puterea comună", un acord între cetățeni, care pune "limită asupra dorințelor" indivizilor S-ar părea că evoluția ulterioară a gândirii politice poate fi prezisă - trebuie să facă un pas spre recunoașterea dictaturii revoluționare, a iacobinismului Dar logica primei opoziții interne este încă diferită În Journey, el a plecat de la ideea dictaturii societății asupra individului Eseul "Despre om, mortalitatea și nemurirea lui" ( - ) este principala lucrare filozofică a lui A N Radishchev Aici apără drepturile celei mai asuprite unități sociale din Rusia - individul "Să ne întoarcem privirea către om; Să ne uităm la noi înșine și să încercăm să stabilim, sau cel puțin să ghicim, ce vom fi sau putem fi Este important pentru Radishchev să înțeleagă omul ca o unitate a spiritualului și materialului Pe această dualitate a existenței umane, el are în vedere natura idealului, mortalitatea și nemurirea sufletului În consecință, gânditorul pledează pentru mortalitatea "materialității vitale" și nemurirea sufletului ca "forță dătătoare de viață" Un adevărat fiu al Iluminismului, Radișciov era convins că emanciparea omului va duce la eliberarea forțelor titane, la înflorirea individului și a societății Etica egoismului rezonabil, dreptul omului la realizarea maximă a propriului "eu" a predominat în mintea lui A N Radishchev asupra eticii ascezei eroice și a drepturilor dictatoriale ale "voinței generale" În Rusia, ideea inviolabilității drepturilor individului avea nevoie de cea mai mare protecție Radishchev a finalizat această sarcină Activitățile educatorilor în domeniul editării de carte Tranziția de la iluminismul de stat la iluminismul național a început după decretul Ecaterinei a II-a "Cu privire la tipografiile libere" în Până la războiul patriotic din , în Rusia existau deja de tipografii private, inclusiv în provincii Urcând pe tron ca "Minerva triumfătoare", Ecaterina a II-a a încercat să consolideze alianța puterii cu literatura care câștiga putere În ianuarie la Moscova a apărut primul număr al revistei "Exercițiu nevinovat", în care atât împărăteasa însăși, cât și E R Dashkov Revista a fost dedicată promovării ideilor iluminismului, a publicat traduceri ale articolelor lui Voltaire, Helvetius Cu toate acestea, odată cu plecarea curții la Sankt Petersburg, publicarea revistei a încetat Cel mai cunoscut ziar public a fost Moskovskiye Vedomosti, apărut la mijlocul secolului al XVIII-lea în tipografia Universității din Moscova Acest prim ziar public este un fel de deținător de record cu viață lungă A fost publicată până în și a fost închisă împotriva voinței sale La sfârşitul secolului a apărut şi presa provincială Unul dintre primii săi fondatori a fost poetul G R Derzhavin în mandatul său ca guvernator al Tambovului (Tambov News, ) Prima revistă privată a fost fondată de poetul și dramaturgul A P Sumarokov Albina lui Industrious Bee ( ) a satisfăcut nevoia noilor cititori de cunoștințe științifice pozitive, sfaturi de viață și plăcere intelectuală La început, activitățile autorităților și ale iluminatorilor au decurs parcă în paralel și în armonie În conformitate cu imaginea ei de "iluminator", Ecaterina a II-a a înființat societatea "Adunarea, încercând să traducă cărți străine" A funcționat în capitală în anii - și sa angajat în traduceri ale autorilor greci și romani, precum și în cărți ale iluminatorilor francezi De ceva vreme această întâlnire a fost condusă de N I Novikov, care se bucura de deplina încredere a împărătesei Dar în N I Novikov și-a fondat propria organizație la Sankt Petersburg - "Societatea pentru tipărirea cărților" - ceva ca o editură independentă Cu accesibilitatea sa publică, a atras mult mai mulți autori decât "Colecția" Împărătesei, care reprezenta poziția de putere Atunci abia s-a conturat concurența dintre eforturile educaționale ale statului și ale societății în domeniul editării de carte La urma urmei, distribuirea de cărți era încă apanajul autorităților; librăriile comerciale nu existau încă N I Novikov a continuat să editeze carte prin închirierea tipografiei Universității din Moscova În ani ( - ) a publicat aproape o mie de titluri de cărți, o treime din toate publicate în țară Publicațiile sale diferă oarecum de cele emise prin ordine guvernamentale (lucrări ale scriitorilor ruși, literatură religioasă și morală masonică, folclor, manuale și reviste), iar circulația a fost adesea mai mare Rezultatul politicii educaționale și iluministe este moda generală pentru carte Până la sfârșitul secolului XV librăria devine un atribut indispensabil al multor orașe În ambele capitale, făceau comerț de librării private, în provincii - La vremea aceea, nu numai cărți se vindeau în librărie, ci se dădeau și la citit, ca într-o bibliotecă cu plată: până la urmă, nu toată lumea putea cumpăra cărți din cauza costului lor ridicat Răspândirea modei pentru carte a provocat apariția bibliotecilor private și publice Dacă la începutul şi chiar la mijlocul secolului al XVIII-lea a existat o bibliotecă universitară și o colecție de cărți la Academia de Științe (a cuprins cărți și manuscrise, inclusiv cele din biblioteca personală a lui Petru I), apoi în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea și mai ales la începutul secolului al XIX-lea În moșii au apărut numeroase biblioteci nobiliare private Odată cu dezvoltarea sistemelor de învățământ Catherine și Alexandru, bibliotecile s-au format în instituțiile de învățământ, deși au fost utilizate în mare măsură ca depozite de cărți Prima colecție de cărți cu adevărat publică (adică destinată uzului general) a fost deschisă la Sankt Petersburg în (acum este Biblioteca de stat Saltykov-Șchedrin) La începutul secolului al XIX-lea s-a încheiat formarea afacerii de carte în Rusia, la care au luat parte atât statul, cât și societatea luminată, pe picior de egalitate În secolul al XVIII-lea, conform bibliografilor, au fost publicate aproximativ , mii de cărți publicații tipărite laice, fără a număra ziarele și reviste Sub Petru I, în Rusia erau publicate - de cărți pe an, iar sub Catherine, aproximativ Potrivit lui Yu M Lotman, în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea numărul lucrărilor de ficțiune publicate în cărți separate a crescut semnificativ: de la - titluri la începutul secolului la - Dar mai important, circulația a crescut Adevărat, în prima jumătate a secolului al XVIII-lea circulația nu depindea întotdeauna de cererea consumatorilor și era considerată, mai degrabă, ca un element de prestigiu Tirajul a fost calculat nu la cererea reală, ci la numărul estimat de cititori Totuși, spre sfârșitul secolului, apare un strat de cititori, un mediu care poate fi numit "publicul cititor" Aceștia nu mai sunt iubitori-educatori de carte, ci obișnuiți fani ai romanului "francez", iubitori de poezie, cunoscători ai noutăților de carte la modă S-a născut sintagma "cititor luminat" Procesul iluminării europene în Rusia a devenit ireversibil În N I Karamzin, în revista Vestnik Evropy fondată de el, a publicat un articol "Despre comerțul cu carte și dragostea de lectură în Rusia" În ea, el a notat: " și în Rusia dorința de lectură se răspândește și oamenii au recunoscut această nouă nevoie a sufletului, necunoscută anterior Numărul iubitorilor de lectură în aproape niciun tărâm a crescut la fel de repede ca în Rusia " Formarea literaturii laice Iluminatorii și-au lăsat nu numai ideile adresate concetățenilor, ci și autoportretul colectiv - noua literatură seculară Faptul că literatura secolului al XVIII-lea are adesea un caracter imitativ-împrumutat, reflectă conținutul procesului educațional, dinamica acestuia Literatura a fost măsura iluminării unei națiuni Literatura seculară s-a născut din împrumuturi (traduceri, imitație directă) și regândirea propriei experiențe culturale Trei generații de iluminatori ruși au luat parte la dezvoltarea noii literaturi Prima generație se contopește practic cu ideologii din timpul domniei lui Petru cel Mare - "echipa științifică" Participanții săi sunt încă, de fapt, nu scriitori, ci slujitorii împăratului din partea literară, care au formulat o nouă ideologie Prin urmare, principala și singura temă a scrierilor lor este puterea Autoritățile trebuiau să-și propage programul, să-l sacralizeze pe șeful statului, adică publicitate și (tm) gratuită Cuvântul literar a fost susținut de autoritatea statului și a servit noului guvern Numai genul și stilul secular erau noi în această literatură Feofan Prokopovich s-a remarcat printre ei prin puterea gândirii și un stil strălucitor Opera sa literară este un exemplu de jurnalism de stat Lucrările sale "Despre arta poeziei" și "Retorică" au pus bazele literaturii noului timp, au anticipat principiile clasicismului timpuriu Statul s-a străduit pentru "ordine" și "regularitate" în toate În timp ce europeniza iluminismul, a încercat și să creeze o literatură seculară europenizată ANUNȚ Kantemira, V K Trediakovsky și A P Sumarokov Două surse - literatura bisericească și pragmatismul de stat al lui Petru - au determinat prima trăsătură a noii literaturi laice - edificarea "Oda sclaviei" A D Cantemira a ridicat subiectul semnificativ social al iobăgiei, iar comedia satirică Yabeda a oferit ridicolul ca principal mijloc de educație prin literatură A D Kantemir, "primul poet secular din Rusia", potrivit lui V G Belinsky, a devenit faimos pentru "satirele" sale strălucitoare, în care ignoranța și lenea, ipocrizia și scăparea de bani a clerului, a nobilimii și a negustorilor erau ridiculizate Nu pot lauda în niciun fel că blasfemia este demnă - dau tuturor un nume, care este decent Nu știu ce este în gura mea, ce este în inima mea: un porc este un porc, dar pur și simplu numesc un leu un leu În satirele sale, Cantemir a fundamentat necesitatea participării active a unei persoane la viața societății, dezvoltarea bunelor moravuri și lupta împotriva ignoranței Virtutea, în opinia sa, este rezultatul unei educații adecvate, care trebuie să înceapă din copilărie A D Kantemir era cunoscut și ca traducător în limba rusă al lucrărilor lui C Montesquieu, B Fontenelle, precum și al operelor scriitorilor și filosofilor antici Ca zonă a creativității culturale, literatura și-a format propriile legi și nu putea rămâne doar un slujitor al autorităților Regia satirică începe să se îndepărteze treptat de o sarcină pur educativă, îmbinând-o cu estetica cuvântului artistic A doua generație de scriitori-educatori - G R Derzhavin, Ya B Knyaznin, V V Kapnist, I A Krylov, N I Novikov, M M Heraskov, D I Fonvizin - era deja conștient de distanța față de putere, avea experiență de conflicte psihologice și intelectuale cu aceasta În - Literatura a început să se transforme într-o forță socială înzestrată cu o autoritate proprie Batjocorirea a devenit poate principalul dispozitiv literar al literaturii edificatoare din epoca iluminismului (D I Fonvizin, V V Kapnist, A P Sumarokov, I A Krylov) Poetul și teoreticianul clasicismului A P Sumarokov la mijlocul secolului al XVIII-lea a creat o școală de poezie satirică, vorbind din postura de "nobilime luminată" împotriva inerției și ignoranței Expunând aroganța "mafiei nobiliare", a pus problema egalității oamenilor: Care este diferența dintre un domn și un țăran? Și asta, și asta - moș de pământ animat, Și dacă mintea maestrului nu este mai limpede, Deci nu văd nicio diferență Cele mai populare printre contemporani au fost fabulele lui A P Sumarokov (sau pilde, cum se numeau atunci) A scris aproximativ de fabule Inovația lui Sumarokov s-a reflectat în utilizarea cuvintelor și expresiilor colocviale, terminațiile aforistice ale fabulelor În plus, Sumarokov a creat tragedii și comedii (genul "poeziilor eroice amuzante", așa cum le-a numit însuși autorul) O descoperire specifică pentru edificarea literaturii satirice au fost numele "vorbitoare" ale eroilor: toți acești domni Skotinini, Prostakovs, Nesăbuință, Îndoieli, Artisti Succesul extraordinar al "Undergrowth" D I Fonvizin se explică prin faptul că nobilul educat "Mitrofanushki" s-a recunoscut ca fiind ieri și a râs ușurat și cu un sentiment de superioritate Lipsa educației a devenit ridicolă și totuși, râzând, omenirea s-a despărțit de trecut Dar inovația nemoderată a fost și ridiculizată Dandy "nou-manierat" Ivanushka din comedia "The Brigadier" a stârnit râsul publicului cu dorința de a avea o soție cu care "nu putea vorbi altă limbă decât franceza" ÎN Klyuchevsky a numit "Undergrowth" o piesă educațională, deoarece oferea moralizare "la nivelul predicii unui copil" Nobilimea la cotitura apariției sale istorice nu a observat amestecul monstruos de împrumuturi străine și rămășițele vieții tradiționale Nobilimea mai trebuia să înțeleagă ce avantaj dă educația atunci când încetează să fie percepută ca o datorie neplăcută, o "cursă de cai" Comedia a dat ultima lecție acelor nobili care încă nu au înțeles acest lucru, promițând că se va dovedi a fi nu un manual pentru ei, ci o profeție rea Critica a fost supusă cruzimii, ignoranței, prostiei, lăcomiei, indiferent de clasa din care fac parte purtătorii lor Nobilimea, "prima moșie", a primit chiar mai mult decât restul Potrivit lui V G Belinsky, D I Fonvizin "a executat în comediile sale ignoranța sălbatică a vechii generații și șlefuirea brută a semieducației europene superficiale și externe a noilor generații" De fapt, "Brigadierul" și "Undergrow" lui au devenit primele comedii naționale Satira lui era uneori atât de ascuțită, încât lucrările nu aveau voie să fie tipărite și au trecut pe liste În efortul de a scăpa patria de vicii, iluminatorii ruși au introdus în practică satira literară și jurnalismul satiric În literatura rusă tânără s-a creat o întreagă "tendință satirică" Aproape toți scriitorii ruși importanți îi aparțineau Folosirea cu succes a alegoriilor "animale" în fabulele lui I A Krylov Talentul primului fabulist este de netăgăduit și tocmai în această calitate a fost păstrat în memoria urmașilor săi Nou în vremea lui, I A Krylov era cunoscut și ca dramaturg, jurnalist și filosof original În anii - el, în urma lui N I Novikov a publicat revista satirică Spirit Mail Remarca potrivită a lui Krylov că nobilimea rusă trăiește cu "mâinile întinse" și "mințile înfipte" a fost citată de nenumărate ori, intrând în folclorul secolului al XVIII-lea Scriitorii și publiciștii au început să exploreze temele istoriei Rusiei: tragedia "Dmitri Pretenditorul" de A P Sumarokov, poezia "Rossiyada" de M M Kheraskov, tragedia "Yaropolk și Oleg" de V A Ozerov Dramă istorică Ya B Prințesa "Vadim de Novgorod", în care a fost glorificată autocrația Republicii Novgorod, a primit chiar mânia împărătesei și în , din ordinul Ecaterinei a II-a, a fost arsă public La sfârşitul secolului al XVIII-lea începe să iasă în evidență literatura mai matură din a treia generație de scriitori ruși - G R Derzhavin, I I Dmitrieva, N M Karamzin, IA Krylova (El poate fi atribuit în egală măsură generației a doua și a treia datorită diversității creativității și a duratei carierei sale literare ) Pe fondul creativității mai degrabă secundare a primilor autori ai literaturii ruse seculare, G R Derzhavin Poate că el singur ar putea câștiga adorația tânărului Pușkin tocmai pentru naturalețea și natura organică a creativității, neîmpovărat nici de scrierea regulilor literare, nici de respectarea lor În poezia sa adesea naivă, strălucește un tânăr simț al vieții, "dispoziția dimineții" (S S Averintseva) Era ca și cum tânăra Rusia se uita în jur când "natura strălucește, exclamă", "apele scânteie ca argintul, norii ca rubinele" Măreția naturii, strălucirea orbitoare a frumuseților ei În lucrările lui G R Derzhavin strălucește tot ceea ce poate doar să strălucească, dând măreție atât naturii, cât și sentimentelor umane Nimic nesemnificativ Alchimia poeziei lui Derzhavin a transformat tot ce atingea în aur și argint Surprinzător de colorată este "natura moartă" sa poetică, exprimând deci direct starea sufletească a unei persoane din secolul al XVIII-lea: Şuncă crimson, supă de varză verde cu gălbenuş O prăjitură galbenă-rușită, brânză albă, raci roșii, Ce smoală, chihlimbar-caviar, și cu o pană albastră E o știucă pestriță - frumoasă! Una dintre cele mai bune ode ale lui G R Derzhavin se numește "Invitație la cină" Care a fost soarta din spatele acestui "galic" sentiment de viață? Un nobil și proprietar de pământ, "cântăreața din Felitsa" - Catherine, o iubitoare de adevăr și un proprietar de iobag, care a cerut înăbușirea rebeliunii Pugaciov În , a scris oda "Felitsa", dedicând-o împlinirii a de ani de la urcarea pe tron a Ecaterinei a II-a Prieteni, N A Lvov și V V Kapnist, căruia autorul i-a citit opera, lăudând oda, au spus că este imposibil să o publice din cauza imaginii necanonice a împărătesei Drept compliment, autorul a scris: Neimitându-ți Murzas, Mergi adesea pe jos, Și cea mai simplă mâncare Se întâmplă la masa ta Abia un an mai târziu, auzind de odă, iubitor de poezie și filantrop I I Șuvalov a cerut să trimită poezii spre citire Alteței Sale senine Prințul Potemkin Atotputernicul favorit i-au plăcut poeziile, iar în primăvara anului au fost publicate în noua revistă Interlocutorul iubitorilor de cuvânt rusesc, pe care E R Dashkov Dashkova a prezentat primul număr al revistei cu oda lui Derzhavin împărătesei, care a fost emoționată până la lacrimi și a devenit interesată de autor Câteva zile mai târziu, Derzhavin a primit prin poștă un pachet cu cadouri de la împărătease: de ruble și o cutie de praf de aur, presărată cu diamante La scurt timp, poetul a fost prezentat Ecaterinei a II-a și favorizat de ea Numele său a devenit faimos în Rusia Îndemânarea și expresivitatea limbajului poetic l-au făcut, pe de o parte, "biciul nobililor", iar pe de altă parte, cel mai înflăcărat aliat al împărătesei luminate El a tratat opera sa poetică ca pe un dar divin, nedeprimandu-se cu comparații cu alți poeți, dispute literare, anticipând conștiința poetică de sine a lui Pușkin în convingerea naivă "există un singur Dumnezeu, un singur Derzhavin" Dar, în general, a scris așa cum este scris, în largul său și în largul său, neascultând prea atent disputele literare, îmbinând libera gândire a poetului cu nepăsarea maestrului rus Apariția lui Derzhavin pe scena literară rusă a însemnat că perioada uceniciei se apropia de sfârșit, că o nouă literatură seculară era pe picioare Potrivit culturologului B A Uspensky, "Derzhavin este original în sensul exact și literal al cuvântului tocmai pentru că este independent" scriitori din secolul al XVIII-lea a stăpânit principalele forme și genuri ale creativității literare: tragedii și comedii, fabule și epigrame, romane și povestiri, ode solemne și poezii lirice Deși savanții literari notează predominanța clasicismului ca stil principal de literatură al acestui timp, această poziție necesită rezerve serioase O caracteristică a formării literaturii ruse în epoca iluminismului este un amestec de surse culturale eterogene, compactarea în timp și lipsa de manifestare a stilului Invazia tradițiilor culturale eterogene a adus cu sine diverse preferințe stilistice, care au fost amestecate în opera primilor scriitori ruși Vecinătatea multor lumi artistice și estetice a oferit creativității literare rusești o diversitate deosebită Numai prin dominație, cercetătorii disting trăsăturile barocului sau clasicismului; într-o formă "pură", aceste stiluri nu au existat în literatura rusă Versiunea rusă a educației nu a oferit atât exemple gata făcute de stiluri occidentale, cât a creat un multilingvism cultural incredibil Caracterul împrumutat al dezvoltării noii literaturi ruse s-a reflectat în apariția problemei limbii ruse literare, dispute despre care au izbucnit la sfârșitul secolului Au existat mai multe variante ale limbii în Rusia În primul rând, elocvența slavo-rusă a continuat să se dezvolte Cuvintele lungi și complexe și discursurile cu turnuri ornamentate erau la modă În al doilea rând, cu mâna ușoară a lui Petru I, s-a format un limbaj "obligatoriu" special al documentelor oficiale, cu turnuri clericale grele, cuvinte vechi, împreună cu multe împrumuturi străine ("benezhe", "adunare", "perspectivă", "victoria" , etc ) Limba slavonă bisericească a slujbelor divine și a cărților religioase a continuat să existe Da, și s-a dovedit a fi eterogen după reforma lui Nikon, împărțindu-se în limba bisericii oficiale, Vechii Credincioși și erudiția monahală În cele din urmă, vorbirea populară colocvială a existat și s-a dezvoltat activ cu dialectele locale, cu limba emergentă a locuitorilor urbani etc În general, s-a creat o diversitate lingvistică neobișnuită, care a fost agravată de fluxul de cuvinte străine, care s-a schimbat în funcție de orientarea europeană a Rusiei Cuvintele poloneze au fost înlocuite cu termeni navali olandezi, apoi combinate cu germană, suedeză, iar până la sfârșitul secolului, o limbă franceză clară și armonioasă din punct de vedere logic intra din ce în ce mai mult în viața nobiliară Drept urmare, normele limbajului literar nu se puteau baza pe o singură tradiție de vorbire Sarcina formării unei noi limbi literare a fost recunoscută atât de stat, cât și de educatori și scriitori În , la inițiativa guvernului, Academia Rusă a fost înființată la Academia de Științe special pentru studiul limbii și literaturii Scopul a fost definit într-un mod practic de ultimă generație: alcătuirea unui dicționar explicativ și a unei noi gramatici "Dicționar de rusă Academia" a fost publicată la începutul secolului al XIX-lea Eliberarea sa a fost însoțită de o discuție științifică amplă și prima din Rusia despre limbă Poziția "inovatorilor", sau "Gallorusses", a fost reprezentată de N M Karamzin cu principiul său "să scrie așa cum se spune și să vorbească așa cum scriu", pentru a distruge complet diferența dintre limbajul livresc și cel vorbit (desigur, nu se referea deloc la limba comună) Scriitorul a fost inspirat de ideea de a face limba rusă colocvială și literară la fel de flexibilă, clară și precisă în exprimarea tuturor nuanțelor de gândire ca franceza Adversarii N M Karamzin, aşa-zişii arhaişti, a fost reprezentat de A S Shishkov (un cunoscut amiral și scriitor la vremea lui) În articolul "Discurs despre stilul vechi și nou al limbii ruse" el a apărat valoarea limbii tradiționale slavone de carte El credea că limba literară națională ar trebui să se bazeze pe "reguli" ferme și nu pe gusturile individuale ale scriitorilor În , la Academia Rusă a avut loc o dezbatere publică despre limbă N M Karamzin a vorbit despre regularitatea "schimbărilor necesare mișcării naturale, neîncetate, care este oprită doar într-o limbă moartă" Urmând logica lui N M Karamzin, limba seculară a literaturii ar trebui organizată pe linia francezei, deoarece era imposibil să "scrii așa cum se spune" din cauza normelor neformate ale vorbirii seculare orale - vorbeau franceză Acest apel a fost îndreptat mai mult spre viitor Susținătorii A S Shishkova a căutat să înlocuiască toate împrumuturile în limbi străine cu omologii ruși ("pantofi umed" în loc de "galoși"), a urmat principiile construirii limbii germane și nu logica dezvoltării limbii ruse Scrierea după reguli - o proprietate a unei limbi moarte - a fost pe bună dreptate asociată cu slavona bisericească și latină Acest program includea invariabil împărțirea normelor limbajului în două părți: pentru stilul "înalt" și pentru cel scăzut Niciunul dintre partide nu a câștigat, ceea ce îi datorăm în primul rând lui Derzhavin, Pușkin și chiar lucrării lui Karamzin însuși Ei au fost cei care au determinat prioritățile căii naturale de dezvoltare a limbii și literaturii, amestecând expresii livrești și colocviale, neutralizând contrastele stilistice și de gen Până atunci, cultura națională era suficient de matură pentru a refuza atât imitarea directă, cât și uitarea propriei tradiții culturale Discuția despre limba literară care s-a desfășurat în primii ani ai secolului al XIX-lea a mărturisit creșterea conștiinței de sine națională, o mișcare tangibilă către o singură cultură națională Susținătorii A S Shishkov a format primul cerc literar din Rusia - "Conversația iubitorilor cuvântului rus" La întâlnirile sale, poeții au citit poezie și au avut dispute literare cu privire la legalitatea folosirii cutare sau cutare expresie Scriitori deja cunoscuți au fost vizitatori la întâlnirile de Conversații: Griboyedov, Krylov, Gnedich, Katenin Dar nici ei și nici măcar unul dintre fondatorii cercului lui Derzhavin nu au împărtășit opiniile lui A S Shishkov despre limbaj Pozițiile majorității scriitorilor de atunci - V A Jukovski, K N Batyushkova, P A Vyazemsky, iar mai târziu A S Pușkin - erau mai aproape de Karamzin Acest timp a fost marcat de un interes sporit pentru folclor, pentru vorbirea populară, pentru basme și cântece Chiar și la sfârșitul secolului al XVIII-lea folclorul "Culegere de diverse cântece", "Dicționar de superstiții rusești" de M D Chulkov, o colecție de basme rusești N I Novikov a publicat "Vivliotheka rusă antică" În , Biblioteca Publică Imperială a publicat prima colecție rusă de epopee, cântece și bufoni de Kirsha Danilov, de fapt primul apel profesional al noii culturi seculare la folclorul național Cultura populară în mintea publică a început să dobândească semnificația unei alte surse de formare a culturii naționale În , la Universitatea din Moscova a fost creată "Societatea iubitorilor de literatură rusă", care a existat cu intermitențe până în În ultimul deceniu al secolului al XVIII-lea Literatura rusă a luat contur ca artă a literaturii cu propriul stil specific - sentimentalismul Un om cu pasiunile sale, de altfel, un om privat și concret, cu un destin al său unic, începe treptat să împingă imaginea puterii și a statului în creativitatea literară și în inimile cititorilor Cultul sentimentului a adus la viață genurile romanului psihologic, confesiunea, însemnările de călătorie, jurnalele, precum și genurile dramei "în lacrimi" și operei comice Silaba devine emoțională Cele mai bune exemple de literatură sentimentală occidentală au fost în mâinile cititorului rus: romanele lui S Richardson, The New Eloise de J -J Rousseau, "Suferința tânărului Werther" de I Goethe Inițiatorul sentimentalismului rusesc a fost N M Karamzin În , în Moscow Journal publicat de el, au fost publicate o serie de lucrări proprii în acest stil Printre acestea s-au numărat și basme, asemănătoare cu repovestirea unor legende antice: "Natalya, fiica boierului", "Frumoasa prințesă și fericita Karla" N M Karamzin deține și descoperirea unei povești urbane realist-sentimentale Cu povestea sa "Săraca Liza" a început de fapt o nouă proză rusă independentă, care a oferit cititorului nu moralitate, ci un sentiment viu Poziția lui Karamzin era fundamental diferită de literatura edificatoare a secolului al XVIII-lea Scriitorul aparține deja secolului următor, oferind iluminare nu prin edificare, ci prin mijloacele artei, ridicând sufletul și mintea cititorului fără violență împotriva lui Pentru prima dată, el a refuzat să prezinte cititorului cereri maximaliste de a urma idealul, iar literatura de a crea modele Potrivit lui Yu M Lotman, Karamzin "a finalizat lucrarea lui Lomonosov-Trediakovsky-Novikov și a pregătit opera lui Pușkin" Creșterea conștiinței de sine națională s-a reflectat și în interesul crescut pentru istoria națională Autorul cărții "Săraca Lisa" a creat prima istorie a Rusiei cu un anumit concept istoric Celebra sa "Istoria statului rus" a avut un succes atât de extraordinar tocmai pentru că a creat primul mit despre Rusia, trecând în cele din urmă de la scrierea de cronică-istorie la conceptul de istorie N M Karamzin este de fapt ultimul cronicar și primul istoric al Rusiei Generații întregi de ruși au fost conștiente de apartenența lor la Patrie și de soarta ei prin N M Karamzin Îndeplinirea funcțiilor instructive și educative de către literatură într-o societate în plină reînnoire a dus la faptul că operele literare au depășit adesea fenomenele pur culturale și au devenit viața însăși Sacralizarea cuvântului tipărit a trezit în cititorii noii ere dorința de a respecta literal prescripțiile romanului citit în același mod în care bunicii lor au urmat preceptele creștine Rolul adevărului imuabil, "profesor de viață", literatura seculară a interceptat din cărțile religioase, salvând omul noii ere de "orfanitatea" spirituală Educativitatea literaturii, comună iluminismului european, a căpătat o semnificație specială în Rusia, deoarece se înțelegea că atât un nou cititor, cât și o nouă societate nu erau încă create Pentru o persoană rusă din secolul al XVIII-lea a existat un sentiment caracteristic că procesul de creare a lumii nu a fost încă finalizat, iar dezvoltarea culturală a Rusiei era încă în față Prin urmare, trebuie să trăiești după un model, după o carte care desenează imaginea finală, dorită, a lumii Literatura a servit drept model pentru noul om Autorii s-au ghidat nu de real, ci de cititorul ideal; cititorul, la rândul său, a încercat să se potrivească acestui rol Cititorului i se cerea nu numai să citească cărți, ci să trăiască din cărți Amestecul de literatură și viață, dorința de a transforma utopia în norma de viață a hrănit teatralitatea și deliberarea comportamentului uman de zi cu zi Cu cât era mai aproape realul comportament față de cărți, cu atât mai mare era stima de sine și opinia celorlalți Secolul al XVIII-lea a vrut întotdeauna să "apare" așa cum a apărut în schemele ideale De aici și amestecul de spontaneitate și afectiune copilărească, manierisme și credință sinceră, care a fascinat atât posteritatea § Limbajul artistic al noii arte seculare Studiul artei lui Petru cel Mare și a lui Ecaterina a început la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea Descoperiri deosebit de semnificative în acest domeniu le datorăm figurilor asociației Art Nouveau "World of Art" Adevărat, ei au văzut și în maeștrii din acest timp în cea mai mare parte "imitatori geniali" Oamenii de știință moderni (D V Sarabyanov, T V Alekseeva, T V Ilyina, L P Rapatskaya, O S Evangulova) și-au continuat cercetările Abordarea criticii de artă, cu accent pe sarcina de muzeu și atribuire, ocolește problema istorică și culturală: ce imagine a Rusiei a fost creată de arta rusă a secolului al XVIII-lea, ce nevoie de spirit național este exprimată în galeria de portrete ale de data aceasta, în înfățișarea capitalelor rusești, vechi și noi, cât de reală sau această imagine este mitologică În primul rând, merită să acordăm atenție materialului împrumutat care a apărut în cultura rusă, începând din vremea lui Petru cel Mare Imagini ale antichității în cultura rusă a secolului al XVIII-lea Imaginile mitologiei antice s-au dovedit a fi una dintre cele mai importante repere la care s-au împărțit culturile europenizate și tradiționale Europa nu cunoștea analogii cu acest proces Răspândirea cunoștințelor mitologice în Rusia devine parte a politicii de stat care vizează europenizarea țării Petru I s-a ocupat de iluminarea mitologică a supușilor săi La inițiativa sa, "Biblioteca" din Alollodor, o enciclopedie de informații mitologice, este tradusă și publicată În același timp, traducerea este încredințată Sinodului: lupta împotriva prezentării mitologiei antice ca o credință demonică devine parte a politicii bisericii de stat Dacă vechea organizare (patriarhală) a bisericii a fost un teren propice pentru prejudecăți, atunci noua organizație (sinodală), potrivit lui Petru, a fost chemată să ajute la combaterea ignoranței Astfel, popularizarea mitologiei grecești și romane a fost inclusă în sfera atribuțiilor Departamentului spiritual și a bisericii însăși Prefață la carte Apollodorus a fost scris de Feofan Prokopovich El a susținut că adevăratul păgânism este credința rituală, și nu antichitatea Introducerea conștientă a imaginilor mitologice ca element al politicii de stat este legată de funcțiile comploturilor mitologice în apologia puterii imperiale, în formarea unei noi sacrități a autocrației Imaginile mitologice au fost folosite pe scară largă în textele panegirice pentru a glorifica împăratul Deja în , când Petru se întorcea din campania de la Azov, intrarea sa triumfală la Moscova a fost dotată cu elemente antice După obiceiul roman, au fost construite porți triumfale, decorate cu statui ale lui Marte și Hercule, iar în mijlocul porții atârnau tapiserii cu inscripțiile "Întoarceți-vă de la victoria regelui Constantin" Petru a fost prezentat ca un nou Constantin, iar "victoria" lui este atribuită cu semne ale învingătorilor romani Din vremea lui Petru cel Mare a luat naștere un fel de cult civil, aranjat după modelul antic, folosindu-se caracterele străvechi ca atribute necesare Ideile bizantine despre monarh au suferit o modernizare semnificativă, ceea ce a provocat critici din partea conservatorilor În , cu ocazia cuceririi Livoniei, lui Petru i s-a dat o intrare solemnă la Moscova, mobilată cu simboluri mitologice Porțile triumfale au fost decorate cu imagini ale lui Marte, Neptun, Juno, eroi antici și speranță alegorică În descrierea sărbătorii de către prefectul Academiei slavo-greco-latine, s-a subliniat în mod special că sărbătoarea era pur laică și nu religioasă și, prin urmare, toate accesoriile antice erau destul de acceptabile Ceremoniile seculare au primit același drept de a exista ca și cele bisericești și, prin urmare, le sunt permise alte simboluri "păgâne", dar în același timp "imperiale", "suverane" S-a ajuns la un fel de compromis între autoritățile ecleziastice și cele laice, cu primatul clar al acesteia din urmă Se poate considera că, pentru prima dată, Petru I a introdus și arta clasică în Rusia, și în cea mai șocantă formă Casa de vară a împăratului din Sankt Petersburg este înconjurată de Grădina de vară, un exemplu de parc "obișnuit francez", cu grote, alei, fântâni și sculpturi Sculpturile expuse în grădină au devenit prima cunoaștere cu arta clasică din Rusia Aproape că nu există sculptură rotundă în tradiția rusă Apariția statuilor rotunde de marmură (și adesea goale) în Rusia a fost o noutate uimitoare Conștiința ortodoxă i-a respins ca fiind analogi cu "idolii păgâni" între timp trimis Petru I, oamenii au cumpărat sculpturi antice și baroc în toată Europa Unul dintre ei a scris acasă: "Cumpăr fete de marmură de ce - nu știu locul lor este doar în iad" Apropo, multe statui antice, chiar mai multe copii, au venit în Rusia în acest fel Celebra Venus Tauride (după numele palatului în care a avut loc expoziția) a fost și ea cumpărată accidental în de către unul dintre trimișii lui Petru pentru efimki - mulți bani la acea vreme Deja în , în Grădina de vară erau expuse peste de statui mari Unele grupuri sculpturale au fost comandate special pentru subiecte rusești, cum ar fi "Pace și Victorie" (în onoarea Păcii de la Niș-Tad) De fapt, era o clasă de artă în aer liber, un manual vizual de estetică antică Sub Petru, s-a pus bazele pentru crearea unor mari colecții de artă occidentală Sculptura a apărut în parcurile din Peterhof, Oranienbaum, din Tsarskoye Selo Mitologia a devenit treptat ceva ca o religie de stat, baza pentru partea rituală a puterii seculare În timpul intrării ceremoniale a Elisabetei Petrovna în Sankt Petersburg în , Minerva a fost înfățișată pe poarta triumfală, iar sub ea se aflau încă opt zei și îngeri greci La sărbătorile de încoronare de la Moscova în , Catherine a apărut în imaginea Minervei, iar în timpul sărbătorii Potemkin din grădina Palatului Tauride din , chiar a fost amenajat un altar de marmură albă în fața statuii Ecaterinei din felul grecesc Cultura iluminismului rus a realizat mitologia în primul rând ca un act pentru gloria puterii de stat Întregul Petersburg este un miraj inventat Esența mitologică a noii capitale rusești a fost susținută cu grijă de vocabularul antic al culturii "Grădinile Babilonului" atârnau deasupra Nevei, după ce slujba solemnă de rugăciune "Minerva" a deschis "templul Iluminării" Slujitorii tronului au denunțat vicii, deschizând ochii monarhului, iar oamenii și-au lăudat conducătorul asemănător zeului Moștenirea mitologică mi-a afectat poveștile și eroii preferați Tema Arcadiei și Epocii de Aur s-a repetat constant; zeițele înțelepciunii și frumuseții, Zeus Tunetorul, "sătenii" recunoscători nu părăsesc pânzele și paginile literare În imaginea lui G R Derzhavina Ekaterina - "Felitsa", dându-și "Instrucțiunea" popoarelor Tendința luată în considerare, potrivit cercetătorilor V M Jivova și B A Uspensky, se dezvoltă pe fundalul sacralizării creștine a monarhului și servește ca expresie figurativă a acestuia În limitele aceleiași caracteristici se află imaginile antice folosite în literatura "stilului înalt", în primul rând în ode Pentru prima dată, problema utilizării lor a fost pusă de V K Trediakovsky LA FEL DE Sumarokov în ("Epistole on Poetry") a elaborat chiar reguli detaliate și categorice care prescriu cum și în ce cazuri ar trebui menționat unul sau altul caracter antic Minerva este înțelepciune în el Diana este puritate, Dragostea este Cupidon, Venus este frumusețe Acolo unde sunt tunete și fulgere, acolo Zeusul furios proclamă furie și înspăimântă pământul Mitologia a devenit baza pentru asimilarea stilurilor baroc și clasicism, imaginea atitudinilor sale estetice În cele din urmă, mitologia a participat la conflictul dintre european și național, deoarece imaginile mitologice erau asociate exclusiv cu noua cultură seculară Folosirea numelor de zei și eroi antici în vorbire a devenit un semn al noii iluminări, decorațiuni, dovada că autorul aparține unui strat de nobilime înalt educată, adică mitologia a acționat ca un factor de autoidentificare culturală, auto-identificare conștientizarea În Rusia, mitologia s-a dovedit a fi, de asemenea, un mijloc de delimitare culturală a moșiilor Dacă sacralizarea monarhului a avut loc în conceptele și imaginile credinței creștine, aceasta ar putea face o impresie negativă atât asupra poporului, cât și asupra nobilimii educate Aici era aproape imposibil să "exagerăm", deoarece un strop de convenție și joc a mascat cu succes dezvoltarea "autocrației" în absolutism Când Lomonosov l-a numit pe Petru Dumnezeu într-o odă în ("El este Dumnezeu, el a fost Dumnezeul tău, Rusia"), aceasta părea o blasfemie Iar comparațiile aceluiași Petru cu Jupiter cel Tunetor sau Zeus au fost primite destul de favorabil de public Nici măcar oponenții regelui-antihrist nu puteau obiecta cu privire la aplicarea lui imagini păgâne Desigur, contradicțiile dintre Ortodoxie și cultul imperial, realizate în imaginile antichității, nu au putut fi înlăturate complet Sacralizarea monarhului în spațiul mitologic nu a făcut decât să elimine asociațiile creștine, dar nu a putut opri întărirea sensului religios al imaginilor mitologice extraterestre Această împrejurare a subliniat delimitarea culturii seculare și spirituale a timpurilor moderne Imagini ale antichității în arta rusă a secolului al XVIII-lea cel mai clar realizat în pictura și arhitectura istorică "Genul" arhitectural al arcului de triumf, care este atât de iubit în Rusia, a devenit un împrumut direct Tânărul imperiu și-a sărbătorit victoriile în stilul împăraților romani - triumfuri Deja în timpul lui Petru cel Mare, principalele evenimente și "victorii" militare: Pacea de la Nystad, Bătălia de la Poltava, încoronări, omonimi, intrări imperiale - au fost marcate de construcția de arcuri de triumf, temporare sau permanente Arhitecții I P Zarudny, D Trezzini, M G Zemtsov, pictorii R N Nikitin, A M Matveev, L Caravakk Alegorii sculpturale și picturale despre subiecte antice asemănau persoana glorificată cu zeii și eroii antici Simbolismul a fost adesea simplu și complementar Deci, Neptun interzice vânturile să sufle pe Kronstadt; Menshikov îi oferă lui Peter inima sa în flăcări Scenele de bătălii navale, de regulă, erau însoțite de inscripții explicative și jubile, precum "Turcii au fost loviți pe mare corăbiile lor au fost arse", "Moscova câștigă", etc Hercule a fost un vecin prietenos cu George cel Victorios, Perseu - cu Arhanghelul Mihail, Alexandru Macedonean - cu Regele David, Alexandru Nevski - cu Marte etc Pentru prima dată, pe porțile triumfale au apărut personaje naționale într-o interpretare eroică: Petru I, Karl XII, Menșikov în haine antice sau moderne și în mediul real al unei bătălii pe mare, lângă zidurile cetăților etc Astfel, arcurile de triumf din Rusia au căpătat semnificația unui fel de pânze istorice, uneori mai orientate la nivel național decât picturile propriu-zise Caracteristici ale asimilării artei europene în noua Rusia Peter a vrut să europenizeze Rusia cât mai repede posibil A vrut să asimileze imediat, să descopere, să ajungă din urmă, să se potrivească Rapiditatea introducerii de noi produse a fost discordante cu ritmul negrabă al dezvoltării spirituale anterioare Dialogul și continuitatea, principala garanție a forței inovațiilor culturale, au fost întrerupte temporar Împrumuturile culturale violente și grăbite dădeau adesea un efect momentan de o calitate aproape caricaturală, care a devenit un obiect convenabil pentru critica din partea adepților "originalității" Dar marele împărat nu ar fi rămas o figură atât de puternică în istoria națională și în conștiința de sine națională, dacă problema s-ar fi limitat la notoriu bărbierit și îmbrăcarea nobilimii în haine europene A fost creat un strat exterior de europenizare, adesea violent și împrumutat orbește Dar a existat și un strat profund pe care a fost activată și a primit sprijin componenta europeană a civilizației ruse Altfel, afacerea începută de Peter I ar fi murit odată cu el Uriașul imperiu eurasiatic în secolul al XVIII-lea și-a ales propriul drum istoric: * asiatic sau european Spiritul național era liber să se miște în orice direcție Peter I nu a lăsat loc pentru mai multe gânduri și ezitare Mai târziu, Pușkin avea să scrie despre Petru: "un profesor sever" Pe măsură ce educația creștea, la fel și nevoile nobilimii Nobilii "au gustat" arte plastice, îmbrăcăminte, mobilier La sfârșitul secolului, acceptarea "frumuseții" a crescut din nou sus în ierarhia valorilor culturii nobile Numai în contrast cu cultura tradițională, conținutul acestui concept s-a schimbat Dacă în frumusețea vremurilor de odinioară se puneau în valoare forța și sănătatea, atunci noul ideal de frumusețe a asumat educație, sensibilitate, rafinament Cultura rusă seculară a secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea dezvoltată sub semnul cosmopolitismului, dar, în același timp, experiența străină a fost adaptată în conformitate cu caracteristicile locale Noile dominante ale conștiinței au intrat într-un dialog-argument cu atitudinile spirituale tradiționale Metoda puternică și accelerată de europenizare a Rusiei a lăsat puțin timp și oportunități pentru "germinarea" reciprocă a inovațiilor și tradițiilor Cu toate acestea, cu toată radicalitatea schimbărilor, negarea vechii culturi a Rusiei a fost mai mult declarată decât sa întâmplat de fapt Ar trebui să vorbim mai degrabă despre transformare, dar nu despre negarea completă a fostului sistem cultural și civilizațional Renunțând la simbolizarea lumii în sistemul cultural al regatului Moscovei, noul stat al lui Petru și Ecaterina s-a înconjurat de un sistem nu mai puțin puternic de noi simboluri După ce a dizolvat biserica în sine, statul imperial a devenit o valoare autosuficientă și simbolul principal al noii Rusii Cultura seculară, de stat a timpurilor moderne s-a dovedit a fi nu mai puțin simbolică și sacralizată În aceasta s-a oglindit timpul anterior, întrucât statul în același mod cerea subiectului credință în sine și dizolvare completă în sine Unele valori spirituale au primit un alt nume sau au schimbat locuri Dar, în același timp, noua cultură a rămas la fel de ierarhică ca și cea veche Astfel, activitatea practică din zona "scăzută" a fost ridicată chiar în vârful ierarhiei valorilor Autoritatea muncii practice a luat poziția unui nou simbol Muncitorul-țar, un demnitar activ, un traducător educat, un artilerist priceput - acum au devenit eroii epocii Nici vechea idee a frumuseții nu a murit complet Memoria tradițiilor antice rusești în artă a fost spartă de mai mult decât în Occident, de culoarea barocului, de o pasiune deosebită pentru ornament și decor, cartierul naiv al bisericilor de acasă în vechiul stil rusesc cu "ordine" noi ale colonadelor palatelor-moșii ale nobilimii ruse Astfel, noua cultură a Rusiei nu a respins, ci a ascuns în sine cultura Evului Mediu Îmbinarea originilor tradiționale (adesea ascunse) și a noilor valori împrumutate (adeseori exagerate) a creat o fuziune culturală unică, care a constituit particularitatea și farmecul culturii secolului al XVIII-lea in Rusia Imaginea artistică a secolului, care a amestecat două tradiții culturale în cele mai de neconceput combinații, a devenit unic originală și este încă plină de atracție Noile preferințe în domeniul culturii aveau nevoie de meșteri care să le poată traduce în imagini vizibile de arhitectură, pictură și obiecte de uz casnic Formarea unei școli laice de pictură în Rusia sa datorat a cel puțin trei factori inegali Asimilarea realizărilor școlilor de artă europene din secolele XVI-XVIII Schimbul de stăpâni a avut loc înainte, dar sub Petru I a căpătat caracterul politicii de stat Maeștri din Olanda, Franța, Italia, Elveția au plecat în Rusia Și pentru mulți dintre ei, Rusia a devenit o a doua casă Cultura rusă își datorează ascensiunea arhitecților tată și fiu Rastrelli, D Trezzini, G Quarenghi, C Cameron, C Rossi; pictori I -G Tannau-era, L Caravaccou, G -H Groot și alții Deja în timpul celei de-a doua călătorii în Europa ( - ), Petru I era mai interesat de știință și artă (a cumpărat mai multe tablouri pentru Palatul Peterhof) Pe lângă cumpărarea de tablouri, sculpturi, articole de lux și invitarea pictorilor și arhitecților în Rusia, împăratul a trimis pe cheltuiala statului "pensionarii" ruși să studieze arte în străinătate Nevoile europene ale nobilimii ruse Acest lucru a extins semnificativ cererea de maeștri în domeniul arhitecturii, picturii și sculpturii Pentru a studia pictura în străinătate în , frații I N și R N Nikitin, A D Zaharov, F Cherkasov, A M Matveev ÎN Nikitin și A M Matveev și a devenit primii artiști ruși ai noului timp Aproape toți artiștii și arhitecții ruși celebri din acea vreme au trecut cursul de pregătire europeană: P M Eropkin, I K Korobov, I F Michurin, V I Bazhenov Schimbările din cultura de zi cu zi au forțat noua nobilime să-și caute propriile modalități de a dobândi maeștri ai noilor stiluri și forme În acest sens, prezența iobagilor a jucat un rol important În funcție de oportunități, venituri, în virtutea propriei înțelegeri și dorințe, nobilii încep să-și antreneze iobagii în diverse activități artistice Apariția școlilor de predare a arhitecturii și picturii Construcția capitalei de nord în a necesitat atât de mulți arhitecți, artiști, sculptori și alți meșteri, încât a fost imposibil să-i angajați sau să-i instruiți în străinătate Deja la Academia de Științe Peter a fost creată o școală pentru predarea graficii, arhitecturii, picturii: "este nevoie de artiști pentru a desena figuri anatomice, ierburi și alte naturi" În , a fost fondată Academia de Arte ("Academia celor trei cele mai nobile arte"), împreună cu departamentul de artă al Academiei de Științe A devenit un centru de creativitate și învățare În ea au lucrat împreună maeștri ruși și străini, studenții au urmat cursuri de arhitectură, sculptură, pictură și "perspective", adică peisaj Elevii locuiau deseori acolo, în Şcoala de învăţământ la Academie cu pensiune completă (din ) Un rol uriaș în formarea Academiei de Arte ca principal centru al artei noi rusești l-a jucat curatorul Universității din Moscova, filantrop și educator Contele I I Şuvalov În a donat Academiei colecția sa de cărți despre artă și o colecție magnifică de picturi de Rembrandt, Rubens, Van Dyck Acest cadou a devenit baza pentru cea mai bogată bibliotecă și colecție de picturi de la Academia de Arte Din până în I I Shuvalov a fost primul său președinte În a fost înlocuit de I I Betskaya A doua cea mai bogată colecție de artă a secolului al XI-lea era colecția Ermitului a Ecaterinei În , împărăteasa a acordat hrisovul noii Academii și a fost construită o nouă clădire pentru aceasta Aici au fost amplasate bibliotecile lui Voltaire, d'Alembert, cumpărate de Catherine, precum şi o vastă colecţie de picturi ale maeştrilor vest-europeni Metoda de predare a picturii la Academia de Arte a fost copiarea lucrărilor marilor maeștri, studierea lucrărilor antichității, precum și lucrul cu natura, șezătoare După un anumit curs de studii, elevii, de regulă, erau trimiși în străinătate pentru a-și finaliza studiile: la Roma, Paris Începutul "stilului Petersburg" În cultura secolului al XVIII-lea se poate observa tipul de dezvoltare a elevilor "dimpotrivă": în primul rând se elaborează reguli, se elaborează un "ideal", apoi se creează picturi, se construiesc clădiri, se compun ode etc Petersburg, "cel mai premeditat oraș din lume" (F M Dostoievski), poate servi drept exemplu pentru o astfel de dezvoltare pentru epoca petrină Orașul a fost construit nu numai ca capitală a imperiului, ci și ca un exemplu ideal de nouă statalitate, ca un exemplu de respingere a "vremurilor vechi" Schimbările din toate domeniile vieții din timpul lui Petru cel Mare au căpătat adesea caracterul unei confruntări între "vechi și nou", și confruntare demonstrativ-indicativ, educativ și didactic Odată cu construirea noii capitale a Sankt-Petersburgului, Petru I a predat o mare lecție supușilor săi A construi un oraș într-o mlaștină, "pe malul valurilor deșertului", aproape la granița cu Europa și chiar și în condițiile Războiului de Nord, nu este doar o întreprindere îndrăzneață, ci aproape imposibilă Dar a făcut-o, iar - anul înființării celui "cel mai european" oraș al Rusiei - a devenit granița tranziției țării către epoca modernă În , capitala a fost mutată la Petersburg și a început "perioada Petersburgului" a istoriei ruse Întoarcerea capitalei la vechea Moscova timp de trei ani la momentul "puciurilor de stat" nu a mai putut schimba nimic, iar pentru cultură a trecut aproape neobservată Potrivit lui I E Grabar, întemeierea Sankt-Petersburgului și transferul capitalei la ea au determinat întregul curs ulterior al istoriei ruse, iar pentru cultura rusă a devenit momentul alegerii unui nou limbaj artistic Arhitectura ulterioară, și într-adevăr întreaga cultură, era destinată să fie distribuită de-a lungul a două canale paralele - Moscova și Sankt Petersburg Din acel moment, a început fie o rivalitate deschisă, fie una secretă între cele două capitale ale Rusiei Aspectul arhitectural al Sankt-Petersburgului, care pe vremea Ecaterinei a II-a a început să se numească Palmira de Nord, a determinat și poziția sa geografică Nu este un oraș continental, precum Moscova și alte orașe antice rusești, dar nu este nici un oraș maritim, ca multe porturi europene întinse de-a lungul coastei Este un oraș în delta râului și lângă mare Bulevardul principal și începutul organizatoric al Sankt Petersburgului este Neva Și fața și vederea orașului sunt îndreptate spre mare și dincolo de mare Aceste caracteristici au determinat dimensiunea piețelor Sankt Petersburg, lungimea și direcția străzilor și aspectul clădirilor Orașul, istoria construcției sale, imaginea a devenit întruchiparea unei noi imagini a Rusiei ca un fel de "spațiu organizat ideal" Totul este proiectat, planificat, unit prin "unitatea voinței" și design Schema spontană a unui oraș medieval, inclusiv Moscova, era diferită: o fortăreață centrală înconjurată de așezări Vechea capitală a crescut timp de câteva secole, acumulându-și treptat și natural aspectul artistic - strat cu strat Noua capitală a fost ridicată în aproape o jumătate de secol și a fost imediat concepută ca o clădire obișnuită de case de piatră, unde sistemul de străzi să creeze ansambluri urbane Nu întâmplător, în , Petru I a interzis temporar construcția din piatră în alte orașe: toate forțele erau necesare pentru noua capitală Petru nu dorea nimic "Moscova", iar toți arhitecții din Sankt Petersburg erau fie europeni, fie adepții lor spun cercetătorii despre școala de arhitectură din Petersburg și chiar despre stilul Petersburg Petersburg avea propriul său limbaj artistic, chiar și filozofia ei Stilul orașului este creat ca unitate de spațiu, joc de lumini și umbre, culori și sunete, linii și siluete ale clădirilor În Sankt Petersburg, aceasta este în primul rând o combinație între cerul nordic jos și râu, întinderea gri-plumb a Nevei și verticalele turnurilor aurite, culoarea alb-ocru a clădirilor, marmură și granit Mediul natural al capitalei petrine este incert și fluid, iar orașul este tot de linii drepte, de piatră tare, strict și regal Perspective clare și orizontale nesfârșite, tăiate energic de verticalele aurii ale turnurilor, sunt patosul și misterul farmecului acestui oraș unic al Rusiei Orașul a chemat și a subjugat cei mai talentați arhitecți, amestecând școlile naționale și istorice Cu toată individualitatea lor, toți împreună au creat un singur stil de Sankt Petersburg pe parcursul a trei secole Unde altundeva, în afară de Rusia, ar putea fi înfățișarea capitalei atât de inconsecventă cu aspectul restului țării și cu caracterul poporului ei? Istoria arhitecturii din Petersburg este o respingere a "arhitecturii" Moscovei Chiar și cuvântul pentru construcția de artă se schimbă Spiritul Petrovsky al orașului a fost exprimat extrem de viu în ritmul și alegerea clădirilor Potrivit istoricului E Anisimov, "Petru și-a construit orașul ca pe o navă", protejându-l de apă, de foc, de timp distructiv - timp de secole În , arhitectul francez J -B -A Leblon a întocmit primul plan general al Sankt Petersburgului - "Desenul principal al Sankt Petersburgului" Pentru a gestiona construcția, s-a format o "Cancelarie din clădiri" specială, care sub Petru a fost condusă de italianul Domenico Trezzini, și pentru cea mai mare parte a secolului al XVII-lea această organizaţie era condusă de stăpâni străini Prima încercare de a crea un plan rațional pentru întreaga dezvoltare urbană a fost nereușită, deoarece stilul orașului nu fusese încă format Proiectul J -B -A Leblona este un oraș utopic, ireal al Renașterii italiene, cu o regularitate geometrică maniacală a planificării, toate pătrunzând regularitate Principalul admirator al oricărei regularități - împăratul - nu i-a plăcut planul din cauza academicismului, ignorând particularitățile poziției geografice a Sankt Petersburgului și importanța pe care Petru urma să o acorde orașului său În planul prezentat nu exista stil, pitoresc, nici idee Între timp, orașul a fost conceput în același timp ca o capitală, o cetate militară și un port Factorul decisiv pentru formarea aspectului său inițial au fost gusturile personale ale lui Petru I, precum și poziție geografică și scop special Primul accent arhitectural al orașului a fost Cetatea Petru și Pavel, înconjurată din toate părțile de apă "Petersburg va fi un alt Amsterdam!" - a spus Petru I Tânărul împărat s-a îndrăgostit de capitala Olandei În șantierele navale din Amsterdam, a experimentat mai întâi mândria profesională pentru o muncă bine făcută Amsterdamul și modul de viață al burgherilor olandezi i s-au părut ideal pentru schimbarea obiceiurilor rusești Clădirile din cărămidă roșie, decorate modest cu modele albe, reprezentau o arhitectură practică, demnă, destul de ornamentată Primele clădiri din Sankt Petersburg semănau cu Olanda protestantă și Anglia puritană, combinând simplitatea și utilitatea cu romantismul unui oraș de pe litoral la periferia imperiului "Palatul de vară" personal al împăratului este un conac confortabil cu două etaje, cu ferestre "olandeze", înconjurat de o grădină care arăta destul de în spiritul Olandei burgheze D Trezzini, originar din Elveția italiană, care a primit pregătire arhitecturală în Danemarca, a devenit purtătorul de cuvânt al acestui stil în Rusia A început construcția în Sankt Petersburg, folosind principiile clarității, raționalității și planificării logice D Trezzini a construit primele clădiri ale capitalei de nord, care au devenit exemple de arhitectură nouă: Catedrala Petru și Pavel și cetatea Kronstadt, clădirea seculară a Colegiei Doisprezece (la construcția acesteia a participat și arhitectul rus M G Zemtsov) Catedrala Petru și Pavel, construită în stilul unei bazilici (cladire alungită orizontal), semăna cu o clopotniță europeană sau cu un turn al primăriei, dar în același timp folosea tehnica obișnuită rusească pentru o clopotniță "un octogon pe un patrulater" Turla aurita de de metri "non-rusă" a catedralei a devenit pentru totdeauna un simbol al arhitecturii Sankt Petersburg Împreună cu D Trezzini în , arhitecți italieni au sosit la Sankt Petersburg, printre care s-a numărat și D -M Fontana Palatul Menshikov pe care l-a construit a fost multă vreme cea mai luxoasă clădire din Sankt Petersburg Cetatea Petru și Pavel, Palatul Menșikov, Kunstkamera, clădirea celor douăsprezece colegii de pe insula Vasilyevsky și Amiraalitatea de pe malul opus Nevei au devenit baza pentru planificarea urbană ulterioară După victoria de la Poltava, în capitală în construcție a sosit o nouă echipă de arhitecți străini: A Schluter, J -B -A Leb-lon, B -K Rastrelli cu fiul său A început construcția de case-palate pentru nobilimea care s-a mutat în noua capitală Nobilimea a ales ca model de urmat gustul celor fără rădăcini "cel mai strălucitor prinț" A D Menșikov Treptat, s-a format un tip de moșie orășenească sub forma unui palat de piatră cu ferestre "olandeze" și un "studiu" indispensabil, cu biserică și capelă proprie, și o grădină vastă Construcția reședințelor de țară de-a lungul întregului Golf Finlanda a început la o scară și mai mare invenție: Ekateringof, Peterhof, Strelna, Oranienbaum Orașul de la marginea unui vast imperiu, deschis atât invaziei vântului și valurilor, cât și străinilor, a crescut și s-a dezvoltat, părea, contrar oricărei logici, cu o viteză extraordinară Noul ideal de dezvoltare metropolitană a fost realizat la Peterhof Din - Acolo au lucrat mulți arhitecți celebri: I Braunstein, J -B -A Leblon, N Miketgi, D -M Fontana, mai târziu M G Zemţov Și primele schițe ale reședinței sale de țară au fost create de însuși Petru I Ideea principală a proiectului îi aparține și ea: "conectarea apelor izvoarelor și a mării" Principala atracție a lui Peterhof nu a fost un palat magnific, nu un Monplaisir confortabil al împăratului, ci fântâni, o simfonie de apă, ca un imn către o nouă putere maritimă Peterhof s-a dovedit a fi diferit de Versailles, sau de palatele baroc italiene sau de oricare dintre stilurile europene celebre Dar "barocul petrin" s-a dovedit a fi de scurtă durată Orașul a fost conceput ca o capitală mondială, iar aspectul unei provincii europene nu îi corespundea Cuvântul decisiv în crearea limbajului unic al arhitecturii Sankt Petersburg a fost dat de barocul elisabetan, clasicismul Ecaterinei și Imperiul Alexandru Caracteristici ale barocului rus de la mijlocul secolului al XVIII-lea Stilul burgher al Olandei nu era destinat să devină stilul noii capitale a tânărului imperiu Exemplul principal este magnificul Versailles al lui Ludovic al XIV-lea, strălucitul baroc european, care a dispărut deja în Europa Baroc și rococo s-au manifestat în moduri diferite în țările europene, ceea ce dă naștere unor discuții între istoricii de artă despre relativa independență a acestora De exemplu, barocul a fost mai pe deplin exprimat în arta Italiei, iar rococo (stilul lui Ludovic al XV-lea) - în Franța Dar pentru Rusia, aceste dispute nu sunt atât de relevante, deoarece arta rusă a secolului al XVIII-lea a împrumutat ambele variante, amestecându-le în cele mai de neconceput combinații De fapt, baroc și rococo în Rusia "vorbeau" același limbaj artistic Asimilat din Europa, stilul artistic de la mijlocul secolului al XVIII-lea numit uneori "baroc rusesc", alteori "rococo elizabetic" Limbajul artistic inerent barocului (solemnitate, fast al formelor, eleganță și decor capricios, contrast culorile (azur, albastru, purpuriu și alb), o abundență de aurire) corespundeau dorinței Rusiei imperiale de a se impune în europenitatea sa, de a uimi prin bogăție și splendoare Reînnoirea Rusiei a corespuns teatralității, exaltării barocului, care a fost descrisă doar prin cuvintele "luxos", "majoros", "divin", "magnific" etc Aceleași epitete au fost acordate domniei "geniale Elisabeta" A primit o educație franceză, dar rusă la suflet și la inimă, fiica lui Petru I era total opusul lui în ceea ce privește îndatoririle publice Mai mult decât orice în lume, apreciind divertismentul și podoaba, compania strălucită și conversația plăcută, ea a transformat viața de curte într-un carnaval continuu Ca N I Kostomarov, curtea sub Elizabeth s-a transformat într-un spectacol de divertisment, o comedie franceză și o operă comică italiană Estetica variabilitatii trecătoare și capricioase, vesele, ironia ușoară a atras noua aristocrație rusă, în special femeile Moda, gusturile, manierele franceze au început să prindă rădăcini la curtea rusă Tradițiile aspre au fost înlocuite treptat cu altele mai rafinate "Peter ne-a dat știință, fiica lui ne-a insuflat gustul", au spus contemporanii Inovațiile europene coexistau cu modul obișnuit de viață, toată lumea respira mai liber: Rusia părea să fi primit odihnă de la munca grea, impregnată de distracție și nepăsare care îi era încă străină, ajungând din urmă "bucuriile vieții" uitate înainte La mijlocul secolului al XVIII-lea baroc a devenit stilul dominant al artelor plastice, extinzându-și influența de la arhitectură la forme mici de creativitate artistică: în interior, mobilier, țesături, modă, bijuterii, porțelan etc Era momentul în care noua nobilime rusă simțea gustul pentru Viața europeană, divertisment laic, lux și arte Legături întărite cu Occidentul Franța lui Ludovic al XV-lea, limba franceză, moda, gusturi a devenit un model pentru nobilimea rusă Festivități nesfârșite, mascarade și artificii, amenajate de curtea Elisabetei Petrovna, au necesitat un decor colorat și magnific, care corespundea limbii baroc Acest stil a fost exprimat cel mai pe deplin și inițial în opera lui Francesco Bartolomeo Rastrelli (în Rusia a fost numit uneori Rastrelli Jr ) Tatăl, Bartolomeo Carlo Rastrelli, a venit în Rusia în împreună cu fiul său tânăr și a rămas aici pentru totdeauna Bătrânul Rastrelli este cunoscut ca un talentat sculptor baroc El a creat busturi spectaculoase, aproape teatrale, ale lui Menșikov și Petru I Ele transmit bine vârtejul sentimentul acestui timp de schimbare Bătrânul Rastrelli deține binecunoscuta statuie ecvestră a lui Petru I (lângă Castelul Mihailovski din Sankt Petersburg) și figura "ca piatră", "aspect groaznic" a împărătesei Anna Ioannovna "cu un băiat negru" Înflorirea arhitecturii baroc a început cu opera fiului său, Bartolomeo Rastrelli ( - ) Ajuns în Rusia ca un băiat de ani, a rămas în ea pentru totdeauna și s-a exprimat pe deplin ca un arhitect rus Adevăratul său triumf a avut loc în timpul domniei Elisabetei Petrovna In - de ani secolul al -lea cele mai importante clădiri din Sankt Petersburg sunt construite după proiectele lui B Rastrelli Primul pentru arhitect a fost marele Palat Peterhof, care trebuia introdus cu precizie în clădirile existente (pavilioane, arcade, o biserică, clădiri laterale, arhitectura unui mic parc etc ) Dacă la exterior palatul încă mai poartă urme ale unui compromis între baroc și gusturile mai ascetice ale defunctului împărat, atunci decorația interioară conținea toate detaliile barocului dezvoltat: oglinzi, săli cu înălțime dublă, sculpturi bogate în lemn aurit, pictură de plafoane, luxul parchetelor de tipar O adevărată capodoperă a arhitecturii baroce din Rusia, în care Rastrelli nu se putea limita la nimic, este Palatul Ecaterinei din Tsarskoye Selo Compoziția clădirii este tipică secolului al XVIII-lea: numeroase săli par a fi înșirate pe o axă O dublă enfiladă de săli duce spre holul central, care le depășește pe toate celelalte din punct de vedere al fastului decorului Numeroase picturi, decor, sculpturi aurite creează impresia de splendoare și grandoare excepțională În sala de tablouri, Rastrelli a plasat cea mai bună colecție de pictură vest-europeană din Rusia la acea vreme, folosind un agățat de tapiserie la modă (picturile sunt atârnate spate în spate, separate între ele doar printr-o baghetă aurita și formează un "spalier" pitoresc " care acoperă aproape complet peretele) O pagină specială în decorul palatului a fost legendara Cameră de chihlimbar (smulsă de naziști în timpul celui de-al Doilea Război Mondial) Un vast parc regulat a fost amenajat în jurul palatului, care în sine este o operă de artă cu numeroase capodopere mici de grote, pavilioane, foișoare, poduri Palatul Ecaterina a devenit un model de neatins pentru numeroasele clădiri de palat ale nobilimii ruse Chiar în Sankt Petersburg, Rastrelli a creat capodopere baroc: Palatul de Iarnă ( - ), cu ritmul său dimensional al coloanelor, armonia configurațiilor complexe și prelucrarea decorativă a pereților și complexul Mănăstirii Smolny ( ) - ) Catedrala Mănăstirii Smolny este un exemplu magnific al legăturii celor tradiții naționale de construcție a templului cu baroc Rastrelli a vrut să construiască o biserică care să semene cu vechea Biserică a mijlocirii de pe Nerl, cu o singură cupolă Împărăteasa Elisabeta a insistat pe cinci domuri mai târziu Maestrul a găsit o soluție ingenioasă: în biserica tradițională cu cinci cupole, cupolele mici sunt presate strâns pe cea mare și alcătuiesc cu ea, parcă, o dantelă capricioasă întreagă, cu decor baroc Un analog al acestei decizii poate fi văzut în celebra biserică Sf Andrei din Kiev de către Rastrelli, care, datorită eleganței sale excepționale, poate fi chiar atribuită nu barocului, ci rococo În această asimilare organică a "spiritului rusesc", alături de o stăpânire virtuoasă a stilurilor europene, s-a format originalitatea noii arhitecturi rusești Dar și mai important a fost faptul că în jurul lui B Rastrelli a fost creată treptat o școală națională de arhitectură Un grup de arhitecți talentați (V I Neelov, Ya Ya Ananyin), sculptori (I -F Dunker), pictori (frații A I , I I , M I Belsky, I Ya Vishnyakov) "Pensionarii" Academiei de Arte s-au întors din străinătate după pregătire: P M Eropkin, I K Korobov, I F Michurin, M G Zemtsov (cel mai activ și mai talentat dintre ei) Ei și-au publicat chiar tratatul-codul teoretic "Poziția unei expediții arhitecturale" Au construit mai multe biserici în stil baroc, o serie de case particulare, o biserică de lemn în Kronstadt*, clădirea Amiralității a fost reconstruită Ego-ul ne permite să vorbim despre formarea unui singur limbaj artistic, despre apariția unei școli naționale stilistice de creativitate arhitecturală Principala direcție de lucru a fost dezvoltarea urbană sistematică a capitalei Versiunea rusă a barocului, care s-a dezvoltat la momentul ascensiunii națiunii, a căpătat trăsături mai monumentale și austere în comparație cu caracterul răsfățat al barocului european Nu întâmplător stilul rococo, cea mai capricioasă versiune a barocului, aproape că nu a prins rădăcini în Rusia O caracteristică a asimilării barocului european în Rusia a fost că în arhitectură, ca și în multe alte domenii ale culturii, asimilarea experienței europene nu a decurs sistematic, nu secvenţial, ci într-un flux continuu, adică mai multe idei și direcții au fost asimilat deodată Stilul european nu a fost repetat, ci modificat Criticii de artă vorbesc despre "baroc rusesc", despre stilul "baroc Ras-Trelli" După ce a creat o versiune națională a barocului european, arta rusă a început să ajungă rapid din urmă cu Europa Moscova s-a remarcat mai ales în acest sens în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Nobilii nobili, care erau departe de curte și mai puțin dependenți de gusturile capitalei, și-au construit aici casele-palat Luminozitatea colorată, splendoarea și fantezia barocului și-au găsit admiratori mult mai obișnuiți la Moscova Pe fundalul bisericilor și palatelor ornamentate alb-roșu ale "barocului Naryshkin" și al catedralelor colorate cu mai multe cupole, culorile strălucitoare ale arhitecturii baroc europene păreau mai familiare și mai naturale Moscova și-a dezvoltat propria versiune a școlii de arhitectură barocă folosind tradițiile arhitecturii rusești din secolele XVI-XVII Școala baroc din Moscova a fost condusă de un tânăr arhitect D V Uhtomski ( - ) Capodopera sa cel mai bine păstrată este clopotnița alb-azur din Lavra Trinității-Sergiu, îmbinându-se surprinzător de blând în ansamblul catedralelor antice și încă plăcut ochiului La Moscova, D V Ukhtomsky, pe când încă era un tânăr de de ani, a construit Poarta Roșie triumfală ( - ), care a stat aproape două secole și a fost aruncată în aer în anii lui Stalin Un nou gen de arhitectură - porțile de triumf - a semănat cu tradiția romană, a întărit tendința către o mai mare monumentalitate, solemnitate, austeritate decât era tipică pentru gustul european de atunci În ciuda răspândirii largi în toate domeniile culturii artistice, stilul baroc încă nu a devenit universal Afirmarea puterii statului și formarea idealului național de "slujire a Patriei" necesita o imagine artistică mai riguroasă și mai solemnă Această împrejurare a accelerat tranziția de la sistemul limbajului estetic al barocului la lumea imaginilor artistice ale clasicismului, care pentru o lungă perioadă de timp a luat locul limbajului artistic conducător și universal al culturii iluministe din Rusia Originile clasicismului rus Conceptul de "clasicism" are multe interpretări, dar este asociat invariabil cu o orientare către un model - antichitate Având încredere în studiul științific al mostrelor culturii trecute, clasicismul își construiește limbajul pe baza unor proporții și reguli (ordine) precise A doua sosire (după Renaștere) a clasicismului în cultura europeană în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea cel mai clar manifestat în cultura Franței - creatorul de tendințe al stilurilor artistice ale noului timp Schimbarea gusturilor la curtea lui Ludovic al XV-lea (stilul pompadour, stilul lui Madame Dubarry) a însemnat o trecere treptată de la pretenția rococo la forme mai stricte și proporționale Filosofia lui Rousseau, un apel la "om natural, sentimente simple, acțiuni clare și puternice", a avut un impact serios asupra noilor gusturi estetice "Ordonată" și "înnobilată" de om, natura a devenit a dat tonul formării limbajului artistic al clasicismului iluminist O nouă creștere a interesului pentru mostrele greco-romane a fost asociată cu descoperiri senzaționale în Italia Încă din au fost descoperite ruinele orașului Herculaneum, îngropate sub cenușa Vezuviului, iar în au început săpăturile din Pompei Tot ceea ce are legătură cu viața și viața de zi cu zi, cu arta vechilor romani, a devenit la modă și interesant Colectionarul A Keilius, a fost publicată o colecție de desene ale termelor romane (băi) ale arhitectului A Palladio În a fost publicată cartea lui I Winkelman "Istoria artei antichității", tradusă imediat în franceză La Paris au început să fie publicate colecții de ornamente pentru mobilier, pereți, țesături, lămpi, care s-au ghidat după modele antice În arhitectură, a fost din nou stabilit tipul de simetrie cu cupolă în cruce, dezvoltat de "titanii Renașterii" Parcul baroc obișnuit francez este înlocuit cu un parc peisagistic englezesc cu o natură "neatinsă", dar "înnobilată" Antichitatea a fost mai degrabă un pretext, decât un model direct pentru formarea unui nou limbaj artistic Artiștii francezi bazați pe antichitate au creat un stil complet original Deoarece cultura rusă nu cunoștea Renașterea cu experiența ei a antichității, limba clasicismului din noua eră - epoca iluminismului - a devenit o noutate absolută pentru ea Prin urmare, în istoria culturii ruse, termenul de "clasicism" se referă tocmai la perioada iluminismului rus, la a doua jumătate a secolului al XVIII-lea Și despre "neoclasicism" în Rusia vor vorbi doar în legătură cu modernitatea de la începutul secolului al XX-lea Criticul de artă V Kurbatov a remarcat că "Arhitecții ruși au onoarea de a finaliza ultimul mare stil în cele două diviziuni ale sale - neogrec (sau Ludovic al XVI-lea) și neoroman (sau Imperiu)" Atmosfera romantică a iluminismului rus, care a stăpânit noul clasicism european, a făcut posibilă obținerea în Rusia a unei purități excepționale a stilului, care nu era în Europa Pe baza clasicismului s-a format pentru prima dată o imagine integrală și independentă a culturii ruse - un fel de rezultat al secolului al XVIII-lea În același timp, cultura rusă a creat mai multe variante de clasicism: Imperiul Ecaterinei, Alexandru, Sankt Petersburg, versiunea de la Moscova a clasicismului, clasicismul arhitecturii conacului Imaginea unui erou clasic - o persoană ideală în lupta împotriva vicisitudinilor destinului - în Rusia a fost întruchipată în imaginea "fiului patriei" Eroul clasicismului rus nu a luptat pentru al lui fericirea personală, dar și-a îndeplinit o datorie față de Patrie Victoria lui asupra haosului și a dezordinei lumii a luat forma triumfului Rusiei Sistemul de ordine arhitecturale adoptat în clasicism, regulile stricte de versificare, construcția pieselor de teatru, compoziția și temele în pictură - totul a căzut pe sentimentul de "organizare" a statului, pe dorința de ordine generală, claritate și prosperitate Clasicismul rus este o imagine vizibilă a unui stat ideal A început cu o preferință pentru tradiția grecească față de cea romană Acest lucru a fost în conformitate cu speranțele liberale din primele două decenii ale domniei Ecaterinei Astfel, clasicismul a avut mai multe surse spirituale și estetice în Rusia: influență puternică franceză în modă, educație, viața de zi cu zi, o adevărată "galomanie" a unei societăți educate; cunoașterea noii generații cu sistemul de vederi al enciclopediștilor francezi și al filosofilor pre-revoluționari ai Franței; formarea educației clasice în Rusia, care a inclus familiaritatea cu tradiția culturală antică și cu autorii antici, cunoașterea limbii latine; apariția în Rusia a unor copii și originale ale artei antice din Europa Diferențele clasicismului rus au fost dictate de efectul deosebit al unei "schimbări în timp", în condițiile căreia s-a format o nouă cultură seculară În Europa, interesul pentru tradiția culturală antică din timpul Renașterii a precedat Iluminismul Și în Rusia, aceste două procese practic au fuzionat Experiența artistică stăpânită a barocului și tradițiile păstrate ale arhitecturii ruse au dat exemplelor clasice din Rusia o expresivitate aparte Clasicismul a venit în Rusia în timpul Ecaterinei a II-a, care, după exemplul lui Petru, a preferat să trimită maeștri din străinătate Trecerea de la aglomerația ornamentală a barocului la stilul clasic al lui Palladio, pe lângă tendințele înalte iluministe, a corespuns și gusturilor însăși Catherine În , la invitația lui I I Şuvalov, arhitectul J -B -M Wallin-Delamot, care în tinerețe a participat la restaurarea Luvru Împreună cu arhitectul A F Kokorinov, a construit la Sankt Petersburg o clădire clasică exemplară a Academiei de Arte și a supravegheat decorarea unei părți a Palatului de Iarnă și a palatului din Peterhof O altă celebritate - A Rinaldi - a venit din Roma și a ocupat clădiri de divertisment din Oranienbaum (dintre care a supraviețuit doar Palatul Chinezesc) În numele Catherinei, el creează "cadouri* lui Grigory Orlov: Palatul de marmură din capitală ( ) și palatul din Gatchina ( ) Interioarele lor s-au îndepărtat deja de luxul barocului și urmează stilul rafinat al clasicismului Pe peretele neted de culori pastelate din Sălile Coloane sau Albe ale palatului din Gatchina, există acum un singur panou sau relief, deși în general arhitecții nu au abandonat încă spalierul agățat de tablouri și decorul aurit Yu M Felten, un german rusificat, a primit cea mai modestă sarcină: să alinieze malurile Nevei de-a lungul Palatului de Iarnă cu granit El face acest lucru încet, de mai bine de de ani, și drept urmare, Petersburg a primit una dintre cele mai bune decorațiuni ale sale cu o coardă finală sub forma unei zăbrele a Grădinii de Vară, care îmbina simplitatea clasică cu seriozitatea armoniei Dar aceste creații de peste mări nu au satisfăcut-o pe Catherine cu lipsa lor de sistem Stilul clasicismului francez rece în timpul degenerării sale nu corespundea pe deplin sarcinilor domniei Ecaterinei și viselor liberale ale societății nobile din anii - În , Catherine îi scrie lui Grimm că "francezii construiesc case proaste pentru că știu prea multe" Versiunile obosite și târzii ale stilului clasic din Europa au ajuns la maxim în Rusia Catherine a scris că ar dori să treacă de la imitatorii clasicilor la sursele primare ale "stilului elen real" Ea i-a cerut corespondentului ei permanent, educatorul german J Grimm, să-i recomande doi astfel de maeștri "Frenezia construcției este răspândită acum la noi și este puțin probabil ca cutremurul să fi distrus atâtea clădiri câte le-am ridicat noi Cu cât construiești mai mult, cu atât vrei să construiești mai mult, este doar o boală ", a scris Împărăteasa Dar în așteptarea noilor celebrități, Catherine a experimentat pasiunea pentru arta extraordinară a unui alt admirator al clasicismului - scoțianul Charles Cameron Cunoștea bine monumentele antichității, săpăturile arheologice deschise în secolul al XVIII-lea, cunoștea bine trăsăturile decorului "pompeian", știa totul despre băile romane, studia cu celebrul italian Palladio Temperamentul însuflețit al scoțianului a cucerit-o pe Catherine a II-a, iar ea i-a încredințat o serie de proiecte de design în noile palate Ca stilist subtil, Ch Cameron a avut succes în special la interioare, ansambluri de parcuri și arhitectură mică În Tsarskoe Selo, a construit o clădire a galeriei (Galeria Cameron) în parc, a schimbat interiorul palatului A decorat sălile principale ale Palatului Pavlovsk (săli grecești și italiene) în stil clasic Ch Cameron a demonstrat un gust impecabil în decorarea unor săli ale palatului Ecaterinei: sala de mese verde, salonul albastru chinezesc, sălile Arabesque și Lyon, iar în camerele private ale împărătesei a creat uimitor de frumos Studiul albastru, pe care Catherine l-a numit cu drag " tabachera" Fantezia lui Ch Cameron părea inepuizabilă: a folosit sticlă pentru coloane și mobilier, a introdus lămpi cu pietre prețioase, a folosit mătasea Lyon pentru tapițeria pereților, a decorat oglinzi cu ramă argintie Nașterea clasicismului rus (Catherine) În cele din urmă, în , meșteșugari italieni comandați au ajuns în Rusia Giacomo Quarenghi a devenit pentru domnia Ecaterinei la fel cum a fost Rastrelli pentru epoca barocului elisabetan Clădirile sale din Rusia nu au analogi nici în patria clasicismului, nici în Italia, nici în Franța sau Anglia Cunoașterea excelentă a antichității, arhitecturii renascentiste, stăpânirea tradițiilor arhitecturii ruse i-au permis arhitectului italian să devină fondatorul clasicismului rus J Quarenghi a trăit în Rusia toată viața și a reușit să facă pe plac întregii familii imperiale Pentru Catherine, el construiește Teatrul Ermitaj pe terasamentul Palatului, se ocupă de interioarele Palatului de Iarnă, pentru nepotul împărătesei Alexandru - un palat din Tsarskoye Selo cu faimoasa colonada corintică, pentru moștenitorul Pavel - Manege de la Garzile Cailor și Biserica Malteză Proiectele arhitectului se disting prin libertate compozițională, un sentiment de spațiu, un sentiment proaspăt al antichității, plasticitatea și originalitatea detaliilor Un exemplu de clasicism rusesc, creat de G Quarenghi la Sankt Petersburg, poate fi considerat clădirea Institutului Smolny ( - ), cu un aspect clar rațional, un portic tipic cu opt coloane în centrul fațadei, părți proporționale Quarenghi a creat o școală de clasicism rusesc, strictă și armonioasă El a dat formula de bază a clădirii: un centru cu coloane și două aripi laterale Dar câte variante ale acestei formule s-au dovedit a fi în clasicismul rus! Doar evidențierea părții centrale a fațadei s-a realizat în diferite moduri: un portic, o colonadă, o rotondă, împingerea fațadei în față etc Cam în aceeași perioadă, trei arhitecți ruși și-au finalizat studiile în străinătate și în Rusia: V I Bazhenov, I E Starov, M F Kazakov Ele au fost menite să completeze designul clasicismului rus ca imagine vizibilă a ideii naționale a noului timp Școala clasicismului timpuriu din Rusia a stăpânit cu brio două principii artistice În primul rând, aceasta este o clădire de ansamblu, când principalul nu este clădirea în sine, ci "organizarea spațiului" Impresia de "europeanism", o ordine specială de stat și suveranitate au fost create de acest Petersburg "liniar" El a întruchipat încrederea și demnitatea noului imperiu european În al doilea rând, acestea sunt reguli speciale pentru clădiri în diverse scopuri: case private, clădiri de birouri, spitale, galerii comerciale, teatre, biblioteci etc Datorită acestei distincții, Sankt Petersburg (aproape toate construite în stil clasic) s-a dovedit a fi surprinzător de divers în armonia sa unică Iar destinele diferite ale primilor arhitecți ai clasicismului rus reflectă dezvoltarea tuturor aspectelor și variantelor sale I E Starov, care a studiat la Academia de Arte din Sankt Petersburg, în Franța și Italia, a căutat să întrupeze în Rusia cel mai pur "spirit elen", pentru a se îndepărta de copierea oarbă a modelelor europene Ideea moștenirii directe a tradiției culturale elene a reflectat dorința crescută de independență a culturii ruse a noului timp, un element al "ideei ruse" Cea mai faimoasă creație a I E Starova - Palatul Tauride ( - ) cu o sală octogonală cu cupolă Noua moșie a fost destinată prințului Potemkin, iar Ecaterina a II-a a aranjat acolo o vacanță încântătoare pentru favorita ei În Sala de Concerte a palatului, în aprilie , s-a dat ultimul bal Potemkin pentru de persoane, despre luxul căruia se vorbea atunci toată Europa Cu ideea de a stăpâni stilul elen pur în Rusia, I E Starov s-a dovedit brusc a fi la modă în rândul nobilimii bogate și educate Conform proiectelor sale, au fost construite multe moșii în apropiere de Moscova - a devenit unul dintre fondatorii culturii imobiliare din Rusia IN SI Bazhenov era atât de talentat și activ din punct de vedere creativ încât a fost ales profesor la Academia din Roma, membru al academiilor florentine și Bologna în timpul studiilor sale IN SI Bazhenov s-a întors în Rusia în triumf și "un morman de proiecte" în perioada cea mai romantică a domniei Ecaterinei și a devenit imediat un academician, recunoscut drept șeful unui nou stil arhitectural A predicat cu pasiune noi începuturi în arhitectură, văzând în ele întruchiparea reînnoirii Rusiei Vederi ale lui V I Bazhenov cu privire la arhitectură nu au fost doar profesioniști Cunoscând perfect tradiția culturală străveche, a stăpânit și experiența avansată a școlii occidentale a clasicismului, dar credea că Rusia are o altă soartă și că perioada copierii modelelor europene a trecut deja Visul lui V I Bazhenov a fost o combinație de clasicism cu tradițiile arhitecturii antice rusești, adică creând propria versiune originală a clasicismului * La întoarcerea lui V I Bazhenov lucrează cu entuziasm la un proiect grandios de reorganizare completă a afacerii de arhitectură din Rusia În primul rând, a fost necesar să se schimbe complet activitatea Academiei de Arte, care urma să devină un laborator de creație pentru dezvoltarea unui stil artistic original rusesc și, în același timp, european La Academia de Arte, s-a planificat crearea unei galerii naționale de artă și a unui centru de arhitectură - "Model House * Proiectele V I Bazhenov a reflectat conștiința de sine a culturii ruse, care trecea de la o perioadă de ucenicie la crearea de versiuni originale de citire a noutăților europene După ce s-a mutat la Moscova, a conceput un plan grandios pentru reînnoirea vechii capitale - "văduva purpurie* În primul rând, Bazhenov a întocmit un proiect amplu pentru reamenajarea completă a ansamblului Kremlinului, iar apoi construirea unei noi reședințe imperiale la Tsaritsyn, lângă Moscova Ideile sale despre clădirile viitoare s-au format sub farmecul proiectelor publice ale Comisiei Legislative, speranțele societății pentru domnia justiției luminate alături de noua împărăteasă Centrul vechii capitale trebuia să păstreze aspectul rusesc, dar V I Bazhenov a visat să ofere centrului Moscovei solemnitatea și splendoarea forului roman ca întruchipare a puterii poporului P Cekalevsky, teoreticianul gândirii artistice din secolul al XVIII-lea, a numit modelul Bazhenov al Palatului Kremlinului "o lucrare a minții" În a avut loc o punere solemnă a palatului, la care V I Bazhenov a ținut un discurs înflăcărat și-a subliniat părerile despre viitorul arhitecturii ruse Proiectele au fost aprobate de Ecaterina a II-a, iar construcția a început Dar proiectul de restructurare a ansamblului Kremlinului și ansamblul palatului și parcului Tsaritsyno și aproape toate celelalte proiecte ale lui V I Lui Bazhenov nu i sa permis să se concretizeze Împărăteasa nu-l plăcea, îl bănuia de "masonerie* și nu avea prea multă încredere în ideea clasicismului rus Ansamblul său preferat de palat și parc din Tsaritsyno a fost parțial distrus și predat lui M F pentru finalizare Kazakov "Proiectul Kremlinului" a rămas doar în modele Și de ce a fost capabil acest "clasic" rus, arată clădirea magnifică - "Casa lui Pașkov" ( - ), care și acum este decorul capitalei, neobișnuit în armonie cu zidurile vecine ai Kremlinului "Mare și slab un adevărat erou al unei tragedii de mare stil care nu a fost încă scrisă! Un învins strălucit", ca V I Bazhenova I E Grabar Un arhitect mai puțin revoluționar, dar neobișnuit de prolific a fost student al lui V I Bazhenov Matvei Kazakov El este atât de mult construit la Moscova, care a creat un fel de fenomen al "Moscovei lui Kazakov * Nu a plecat în Italia, a studiat clasicismul după desene și modele În opera sa există mai multă uscăciune și calcul, mai puțină originalitate creativă Printre cele mai bune exemple de "Moscova cazacului*" se numără clădirea Senatului din Kremlin cu o noutate arhitectură - o cupolă (V I Bazhenov a început să o proiecteze), spitalul Golitsyn, casa Dolgoruky (mai târziu Adunarea Nobilimii) cu colonada corintică a sălii centrale Trucul preferat al lui M F Kazakova - o rotondă cu un inel de coloane în centrul fațadei sau pe cupolă Arhitectura clasicismului de la Moscova a fost creată de V I Bazhenov și M F Kazakov, iar mai târziu O I Bove şi D Gilardi A fost strâns legată de tradițiile arhitecturii rusești din secolul al XVII-lea și se deosebeau de stilul St Petersburg prin căldura, intimitatea și confortul său deosebit Aici s-au construit mai multe clădiri rezidențiale decât clădiri oficiale În ciuda tuturor inovațiilor și formelor europene, principala temă arhitecturală a Moscovei a rămas o casă individuală de tip "moșie în oraș" O astfel de casă era fie plasată ca "odihnă" (litera P în plan) în adâncul curții, fie cu fațadă cu vedere la stradă Aceste două tipuri de locație ale casei-palat alcătuiesc întreaga "Moscova lui Kazakov" Particularitatea clasicismului de la Moscova a fost aproape neschimbată, transferată în provincii și înscrisă în natură, transformându-se într-un fenomen de moșie rurală Clădirile erau amenajate pe scară largă, cu pridvor complicate și intrări în casă, scări exterioare Clădirea clasicistă a Moscovei "după Kazakov" a făcut din ea un oraș european modern, păstrând aspectul antic și spiritul vechi Asemănările dintre templele antice grecești, adiacente cupolelor bisericii din Moscova antică sau răspândite pe câmpia centrală a Rusiei printre colibe de lemn, au fost percepute atât de firesc încât nu se poate vorbi despre o modă trecătoare, ci despre o nouă școală națională de arhitectură Potrivit lui I E Grabar, coloanele albe ale moșiilor clasiciste se potrivesc atât de organic printre mesteacănii și dealurile Rusiei, așa că, apropo, se potrivesc cu caracterul domnului provincial rus, încât "cuiburile nobile" au devenit o proprietate exclusiv rusă, care nu are analogi in Europa § Imaginea artistică a unei persoane în contextul epocii În secolul al XVIII-lea în pictură a avut loc trecerea de la icoană la tablou Arta picturală diferă de iconografie nu în scopul propus - o imagine poate fi scrisă pentru un templu, mănăstire, pentru a participa la ritualul de închinare Diferența constă în însăși structura limbajului figurativ, în modul în care este întruchipată ideea artistului despre subiectul imaginii și, de asemenea, în cine se adresează cu opera sa Dacă pictograma este îndreptată către adorator, atunci imaginea este adresată privitorului inactiv; dacă pictograma este concepută pentru anticipare, atunci imaginea necesită atenție Când contemplați o icoană, problema tehnicii picturii ar trebui să se ridice numai în rândul istoricilor de artă, iar atunci când examinăm o pictură, această întrebare apare printre cele mai importante Pictura este sfera artei seculare, iar icoana este teologică Dacă icoana era înțeleasă ca un semn vizibil al invizibilului și neînțeles, atunci Renașterea a format o metaforă pentru imagine ca o fereastră deschisă către lumea reală Dar ar fi extrem de primitiv să credem că pictura este menită doar să "descrie" realitatea Chiar și artiștii care se identifică cu școala realismului acceptă rareori rolul unei "oglinzi" a vieții Chiar dacă imaginea este o "vedere în fereastră", ea nu reflectă întreaga lume, ci doar ceea ce este vizibil în fereastră Pictura în stil baroc și clasicism reflecta nu atât lumea înconjurătoare, cât ideile unei persoane despre această lume, despre universul ideal și locul lor în ea, sau chiar limitată la funcția de decorare a interiorului Pictura din secolele XVII-XVIII în cultura europeană, combină idei despre lume, despre timp, despre o persoană într-o singură "formulă a ființei", într-un "acum etern durabil" Scopul principal al descifrării picturii secolului al XVIII-lea este izolarea imaginii epocii, a societății și a personalității Realitate și ideal în imagini și idei artistice ale epocii Cultura rusă a secolului al XVIII-lea caracterizată prin prezenţa a două realităţi: lumea realităţii concrete şi lumea regulilor Realitatea cotidiană a cursului zilnic al vieții de pe vremea lui Petru cel Mare a fost interpretată ca "greșită", "neregulată" I s-a opus un sistem de descriere idealizată a "structurii corecte" Pentru imaginea statului ideal, acestea au fost "Tabelul rangurilor", "Regulamentele spirituale", "Instrucțiunea" Ecaterinei pentru Comisia Legislativă, "Manifestul asupra libertății nobilimii" etc În același mod, în viața culturală se exprimă clar dorința de a avea un plan, o ordine, reguli și un model Aceasta se referea la versificare, scris scrisori, comportament, inclusiv pictura seculară Școala de peisaj și-a dezvoltat propriile legi coloriste: cerul este albastru, copacul este verde, pământul este maro Grafica are propriile reguli: în prim-plan este o scenă de gen, în a doua este "suprafața apei", în a treia este un rând de clădiri Realitatea a existat pentru că s-a corelat cu idealul Idealul a fost întotdeauna la distanță Fie era un mit despre "epoca de aur" a unității cu natura, fie un model antic, fie o imagine a Europei luminate Idealul a fost dus într-un alt spațiu și timp, "în străinătate" a primit semnificația simbolică a standardului de viață "corectă" În ciuda numeroaselor călătorii ale rușilor în Europa, a început să se formeze un mit despre Occident și o tendință constantă de a evalua viața rusă în comparație cu un standard extern Indicând înlocuirea realității cu decor, este adesea folosită expresia "sate Potemkin" Această imagine a luat naștere în secolul al XVIII-lea și a avut multe încarnări Să încercăm să ne dăm seama cum au perceput contemporanii înșiși recuzita de acest gen, doar ca o înșelăciune grosolană? Crearea unei impresii false de bunăstare ostentativă, ascunderea adevăratei poziții în spatele fațadei magnifice a "idealului", demonstrând "modelul" - nu este ceea ce făcea întreaga cultură "europeană" a Rusiei după Petru? Contemporanii celebrei călătorii a Ecaterinei a II-a în prin stepele deșertice ale noii anexate Taurida au cheltuit multă cerneală pentru expunerea peisajelor și a spectacolelor puse în scenă de Senina Sa Alteța Prințul Potemkin de-a lungul traseului împărătesei Martorul ocular suedez I -A Ehrenstrom a scris: "Prin natură, stepele goale erau populate de oameni din ordinul lui Potemkin, satele erau vizibile la mare distanță, dar erau pictate pe ecrane; oameni și turme au fost aduse la figura cu această ocazie pentru a-i oferi autocratului o idee favorabilă despre bogăția acestei țări "Peste tot magazinele cu mărfuri bogate erau înființate la fel - pur și simplu erau transportate din loc în loc loc, în timp ce oamenii și turmele de vite erau duse peste noapte într-un loc nou Potemkin și-a îndeplinit chiar dorința împărătesei de a vedea "compania Amazon" îmbrăcând doamnele garnizoanelor în "fuste de catifea purpurie împodobite cu dantelă aurie jachete de catifea verde turbane de ceață albă pe cap cu alb pene de strut" Erau chiar înarmați: li s-au dat câte o armă și câte trei cartușe goale "Monarhul a văzut și nu a văzut", a scris prințul M M Shcherbatov, încercând să explice laudele împărătesei cu privire la imaginea de prosperitate prezentată ei Împărăteasa Rusă a călătorit în compania monarhului austriac Iosif al II-lea, ea a fost înconjurată de oficiali de rang înalt din țările europene, diplomați și trimiși Chiar a vrut să vadă ea însăși starea reală a lucrurilor sau a preferat să "facă o impresie" cu oaspeții ei străini despre noua Rusie: bogată, abundentă, prosperă? sub grija împărătesei "luminate"? Fosta favorită și-a ghicit adevăratele intenții? Nu era oare mai mult în "miracolele" lui Potemkin decât o primitivă dorință carieristă de a fi pe plac? Prințul cel mai senin era renumit în general pentru organizarea de tot felul de festivități cu artificii și iluminații Focurile de artificii din Kanev, Sevastopol, în timpul așezării lui Ekaterinoslavl au făcut o impresie uriașă asupra oaspeților Ecaterinei a II-a: cu mii de rachete, monograme în flăcări ale împărătesei, o "girandole cu un buchet" și un "munte de foc" Orașele și satele adevărate de-a lungul traseului celei mai înalte expediții au fost împodobite cu flori și bannere Extravaganța Potemkin a fost atât de strălucitoare încât crearea de sate false și demonstrația de mulțimi de "sat" mulțumiți și turme de vite se încadrează perfect în acest "proiect" Conținutul iconic al călătoriei a fost subliniat constant Catherine și tovarășii ei au parcurs o parte din drum de-a lungul Niprului în galere construite în stil roman cu cel mai bogat decor Tema flotei ruse a continuat cu lansarea a trei nave la Herson în prezența împărătesei și s-a încheiat cu apoteoză în timpul unei vizite la Sevastopol cu o cină ceremonială la Palatul Inkerman cu vedere la rada Sevastopol cu zeci de nave ale flotei ruse Cum să separăm fenomenele iconice de minciunile grosolane? Întregul secol al XVIII-lea a fost teatral în întregime, încercând să apară aproape de idealul dorit; s-a arătat așa cum a văzut în visele sale, ignorând realitatea dură Cea mai inteligentă dintre favoritele Ecaterinei a manifestat în această călătorie trei idei principale ale noii Rusii: tema flotei, tema armatei, tema patronajului statului asupra subiecților Ceea ce se vedea înainte doar pe hârtie și în imaginație, a părut dintr-o dată aproape împlinit cu propriii ochi S-a vorbit mult între oaspeții străini despre acest paradox al vieții rusești Conte de Ludolf a remarcat că în Rusia apar în fiecare zi planuri, unul mai grandios decât celălalt, "în momentul de față este cea mai abundentă țară din lume cu proiecte" - atât de abundente încât planurile nu au timp de implementat Este caracteristic că, după ce au văzut mirajele "Potemkin", majoritatea observatorilor străini au ajuns la o concluzie complet rațională despre războiul iminent dintre Rusia și Turcia Și nu au greșit Idei de iluminism în secolul al XVIII-lea concretizată într-o predilecţie deosebită pentru diverse forme de "sate Potemkin": spectacole de teatru, decoruri, numeroase apoteoze de mascarada A fost un joc de acord reciproc, un joc conceput nu atât pentru înșelăciune, cât pentru auto-amăgire Cu toate acestea, amestecarea sferelor idealului și realității nu a avut loc complet Și cel mai important directorul acestui teatru general - împărăteasa luminată - a simțit asta mai bine decât alții Un martor ocular a spus că odată, în timpul unui joc de modă în Burim, Catherine a II-a, după ce i-au fost propuse cuvintele "castele în aer", a atribuit că le cunoștea bine, deoarece în fiecare zi le construia ceva Iar reînnoirea accelerată din Rusia a adăugat la această situație faptul că cultura nu a avut timp să se realizeze Ritmul schimbărilor introduse de sus a depășit conștiința omului, forțându-l să pară mai schimbat decât era în realitate Asta s-a întâmplat cu oamenii, cu fenomenele, cu societatea însăși și cu statul Ecaterina a II-a, în corespondența ei cu Voltaire, a exagerat involuntar gradul de "europenism" din Rusia, a creat imaginea unui conducător iluminat S-a dovedit că cultura secolului al XVIII-lea reflecta nu atât oameni reali și viața reală, cât "imaginea lor ideală", ideile lor despre ei înșiși, ceea ce își doreau să fie Această împrejurare este asociată cu o astfel de trăsătură a culturii din acest timp precum mascarada, carnavalul Înflorirea teatralității și a artei decorative nu este întâmplătoare Fiecare trebuia să-și joace bine "rolul" Ecaterina a II-a a fost numită și cea Mare pentru că a jucat cu brio multe roluri simultan: "o regină asemănătoare unui zeu", "Minerva", un monarh luminat, un interlocutor inteligent, un jurnalist talentat, o femeie iubitoare, o poetă subtilă Cultura mascaradă este întotdeauna plină de alegorii și alegorii Elementul este rareori numit după numele său Vorbirea capătă o exagerare magnifică, sentimente - exaltare O doamnă care nu știa să leșine la timp nu putea fi considerată suficient de laică și educată În același timp, cultura barocă de mascarada-balet care a inundat în Rusia în anii - nu a distrus deloc vechile forme de divertisment și bufonerie de carnaval (spectacole de păpuși la târguri, "mummeri", ghicitori, ritualuri etc ) Au dat cultura secolului al XVIII-lea mitologie pronunțată Vek s-a compus așa cum voia să vadă Oamenii din acest timp au preferat să scrie mai degrabă poezie, madrigale, ode decât jurnale; aduna nu documente, ci curiozități Nici peisajul, nici portretul, nici gravura, nici arhitectura secolului al XVIII-lea nu reflectă realitățile vieții Ei reflectă mitul despre timpul lor și despre oamenii acestei epoci uimitoare Apariția picturii seculare în Rusia Trecerea de la pictura icoană la pictura seculară în Rusia a avut loc prin asimilarea directă a școlii europene În vremea raționalistă a lui Petru I Realizări europene "adaptate" la nevoile practice ale statului Școala rusă de pictură a început ca un meșteșug foarte real, care a avut o semnificație practică Cea mai "tehnică" formă de artă plastică, grafica, scoasă de "skipper Peter" din Olanda, a primit cea mai mare dezvoltare Liniile de imprimare erau cele mai potrivite pentru a reprezenta peisajul urban, navele, bătăliile, pentru realizarea de hărți și "planuri" Manualele, atlasele, hărțile, calendarele, manualele practice despre diverse meșteșuguri etc nu puteau fi produse fără un gravor Gravorii lui Petru I (inclusiv Alexei Rostovtsev) au creat primul glob din Rusia Gravura ieftină se potrivește bine în noua carte tipărită produsă în serie În plus, ea s-a bazat pe tehnica populară în arta populară tradițională a "picturilor", tipărituri populare Gravura pe cupru era cunoscută în Rusia Aceste circumstanțe au facilitat dezvoltarea de noi grafice în Rusia Împreună cu maeștri străini invitați, au lucrat gravori ruși: frații Alexei și Ivan Zubov, Alexei Rostovtsev, Matvey Makhaev Limbajul artistic al gravurilor a respectat mai multe reguli De obicei, imaginea avea trei planuri: pe primul era o scenă de gen, un copac, pe al doilea - o "suprafață de apă" cu sau fără nave, iar pe fundal - un peisaj arhitectural Întregul spațiu al foii a fost umplut Scurtizare - o vedere de sus și parcă printr-un telescop, astfel încât obiectele din prim-plan să nu le întunece pe cele îndepărtate Numele peisajului grafic ("perspectivă") era situat în partea de sus a panglicii Pe vremea lui Petru cel Mare, gravura a îndeplinit un fel de "serviciu public", transmițând publicului imaginea în direct a ultimelor evenimente: vederi ale noii capitale de pe Neva, victoriile armatei și marinei ruse La începutul secolului al XVIII-lea A fost publicată Cartea lui Marte, care a devenit imediat celebră - o colecție de rapoarte despre toate bătăliile din Războiul Svei cu numeroase ilustrații de gravură: asediul Noteburgului, asaltul asupra Nyenschanz, Yuryev și Narva, hărți ale ținuturilor cucerite, oraș planuri etc Gravura lui Petru, în special Alexei Zubov, purta o încărcătură de romantism de schimbare și descoperire: nori de fum, pânze, valuri, patosul creației Ea a inspirat optimism și a mitologizat eroismul "slujirii Patriei" Petersburg A F Zubova este un oraș vesel, tânăr, dinamic, mândria neamului În cea mai bună lucrare a sa - "Panorama din Sankt Petersburg" ( ) - A F Zubov folosește următoarea tehnică artistică: el înfățișează clădirile capitalei nu una după alta, dar sărind peste clădiri vechi sau pustii, reunește clădiri de piatră noi-nouțe Banda continuă dintr-o singură bucată de clădiri ale noii capitale privește printr-un șir de corăbii pe Neva, amintind de o ghirlandă de glorie Și mai solemn construite sunt priveliștile din Sankt Petersburg la M I Makhaev Petersburg în a doua jumătate a secolului al XVIII-lea este înfățișat pe gravurile sale este un adevărat oraș european Pe la mijlocul secolului al XVIII-lea în Rusia, s-a format o școală de gravură cu maeștri excelenți care au operat liber cu adâncimea spațiului și au făcut gravura rusă pitorească În , a fost publicat albumul "Planul capitalei Sankt Petersburg", la care erau atașate imagini cu "perspective" (alei și terasamente) și clădiri individuale Tirajul de de exemplare a fost retipărit de trei ori Albumul a fost trimis tuturor curților regale, bibliotecilor și academiilor europene S-a creat imaginea "tinerei Rusii": victorioasă, clăditoare, plină de speranță Gravura cu imaginea orașului, care a apărut pe vremea lui Petru cel Mare, a devenit baza unui gen special - peisajul arhitectural I se spunea "veduta" sau "perspectivă" În "plumb" s-a apreciat în primul rând acuratețea "tragerii" zonei, și nu soluția pitorească Faptul începerii noii picturi rusești cu grafică a predeterminat cultul desenului, liniilor în artele plastice ale Rusiei pentru întregul secol al XVIII-lea și cea mai mare parte a secolului al XIX-lea Din grafica din vremea lui Petru cel Mare, a fost ușor să faci un pas către genul picturii peisagistice Bazele picturii peisagistice rusești au fost puse de trei artiști: S F Shchedrin, F Ya Alekseev, F M Matveev Baza picturii peisagistice din secolul al XVIII-lea a fost școala lui Semyon Shchedrin, profesor la Academia de Arte în anii și În originea sa estetică, aceasta este o asimilare aproape literală a picturii italiene de peisaj Peisajele rusești "italiene" apar cu imaginea unei naturi senine, clare Domneau idila, pastoralul, decorativitatea și tot felul de dezastre naturale au fost excluse Ca și în gravură, s-au distins trei planuri: în prim plan - o scenă de gen sau un copac răspândit, pe al doilea - o "suprafață de apă", pe al treilea - o "vedere" arhitecturală ("Vedere a Palatului Gatchina din Insula lunga") Doi studenți talentați ai S F Shchedrin: F M Matveev și F Ya Alekseev - cunoștea bine pictura europeană și a lucrat mult în Rusia F Ya Alekseev a creat numeroase vederi ale Sankt Petersburgului Pe pânzele sale, care seamănă cu grafica, imaginea noii capitale este creată ca un încântător "amestec de ape cu clădiri" ("Vedere a terasamentului Palatului de la Cetatea Petru și Pavel") El a fost primul care a desenat Moscova: Kremlinul, Kitay-gorod Cu toate acestea, influența graficii și natura împrumutată a limbajului pictural s-au manifestat în faptul că peisajul rusesc al secolului al XVIII-lea produce impresia iluzorie a imaginilor "construite" este prea vizibilă O școală destul de modestă de pictori peisagisti din secolul al XVIII-lea nu a suferit modificări semnificative la începutul secolului al XIX-lea Noile talente au poetizat și Sankt Petersburgul și au pictat peisaje "ideale" Gravura și peisajul au păstrat apropierea în compoziție, precizia și continuitatea liniei Școala de peisaj rusă a fost salvată de pragmatismul imitativ de romantismul de la sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea Treptat, direcția privirii artistului a început să se schimbe În , la Academia de Arte a fost înființată o "clasă de gravură" pentru realizarea "vederi" grădinilor și palatelor regale Moda pentru tot ce este "natural" (parcuri peisagistice, animale sălbatice) a schimbat și subiectul imaginii Unul dintre maeștrii de la începutul secolului al XIX-lea care a ales "natura" pentru picturile lor a fost Sylvester Shchedrin (nepotul primului peisagist S F Shchedrin) Ca mulți alții, a studiat în Italia, dar nu s-a mai întors în Rusia, stabilindu-se la Sorrento Nu a scris nimic altceva, cu excepția acestor "locuri clasice frumoase" Îndrăgostit de "aspectul naturii", și-a găsit idealul în peisajele italiene Îl considerăm un artist rus, deși este greu de spus cum ar răspunde sufletul lui la apele reci ale Mării Baltice și la cerul posomorât de peste Sankt Petersburg Peisaje de A G Venetsianov și școala sa la începutul secolului al XIX-lea nu a făcut descoperiri independente Peisajul rusesc a purtat mult timp amprenta frumoasei Italie Adevăratul suflet al naturii rusești a fost descoperit mult mai târziu A început cu pânza lui Savrasov "The Rooks Have Arrived", și era deja o altă eră a culturii Și secolul al XVIII-lea a creat un peisaj mitologizat "teatral" chiar și în imaginile naturii "sălbatice" Pictura din secolul al XVIII-lea stârnește încă controverse în rândul istoricilor de artă și pentru că genul principal la acea vreme - pictura istorică - nu a dobândit niciodată o imagine națională Subiectele antice, tehnica, tehnicile compoziționale și legile perspectivei au fost învățate de la școlile de artă occidentale, în primul rând italiene și flamande Primii pictori istorici crescuți pe modele europene în Rusia au fost A P Losenko și G I Ugryumov Dar școala națională nu a depășit imitația aproape până când K P Bryullov și A A Ivanova M V Lomonosov a întocmit chiar în o listă specială de comploturi din istoria Rusiei pentru a le traduce în picturi Nu se poate spune că nu au pictat tablouri cu subiecte din istoria Rusiei Pur și simplu nu se distingeau în limbajul pictural de pânzele cu teme "romane" sau "mitologice" A P Losenko ( - ) - primul profesor rus de pictură istorică, a petrecut aproape zece ani la Paris și Roma, a stăpânit limbajul artistic al barocului și clasicismului cu compoziția sa complexă, patos, culoare A P Losenko deține și primul tablou pe o temă din istoria Rusiei - "Vladimir și Rogneda" ( ) Pânza arată ca o scenă dintr-o tragedie grecească antică Nu e de mirare că artistul a scris chiar și o "explicație" pentru imagine, un fel de scenariu scurt, iar actorul I A a pozat pentru Vladimir Dmitrievski Poze expresive ale eroilor, haine elegante și strălucitoare, gesturi teatrale Scena este reglată cu precizie și chiar încadrată cu perdele, ca în culise Costumul prințului rus este sincer fantastic și teatral În același stil este scrisă vechea poveste "Adio lui Hector lui Andromah" G I Gloomy ( - ), un pictor istoric de la sfârșitul secolului al XVIII-lea, s-a orientat și pe teme rusești: "Intrarea solemnă în Pskov a lui Alexandru Nevski", "Prinirea Kazanului", "Alegerea lui Mihail Fedorovich ca domnitor" Tip solemn de pictură istorică elegantă, care a fost stăpânită de A P Losenko și G I Ugryumov, corespundea pe deplin scopului acestor picturi în arhitectura clasicismului - să fie un decor al casei, să umple spațiile pereților "Secularizarea" picturii istorice și peisagistice rusești în secolul al XVIII-lea s-a încheiat cu supunerea sa la școala de arhitectură a barocului, iar apoi la clasicism Ideea de a decora clădirile cu picturi a împiedicat multă vreme dezvoltarea picturii în sine Doar un portret ar putea ieși din această dependență Problema originilor portretului în Rusia Formarea portretului în secolul XVIII - începutul secolului XIX fenomenal prin dinamica și originalitatea sa A fost portretul care a creat cele mai fermecătoare și memorabile imagini ale acestui timp, lăsând mult în urmă genul de peisaj și picturile istorice Unicitatea acestui fenomen se află și în misterioasa sa surpriză Istoria artei nu cunoaște o întorsătură mai tranșantă în estetica picturală din Evul Mediu la arta timpurilor moderne decât întorsătura în portretul secular Când picturile lui Rubens, Velasquez, Rembrandt erau deja cunoscute în Europa, nimic nu exista în Rusia în afară de "parsuna" primitivă, cea mai apropiată rudă a icoanei În anul în care Rembrandt a murit în Europa, cel mai "occidental" pictor al nostru de icoane Simon Ushakov a pictat naivul heraldic "Arborele statului rus" În , punctul culminant al inovației în pictura seculară emergentă a fost portretul parohul "colonelului Kiev", un asociat al lui Petru I Yakov Turgheniev din așa-numita serie Schimbarea la Față pentru Palatul lui Petru Preobrazhensky de lângă Moscova Și după o jumătate de secol, Rusia avea deja pe Rokotov, Levitsky - portretiști care erau la egalitate cu contemporanii lor europeni Pictura portretului este unul dintre culmile culturii secolului al XVIII-lea, s-ar putea spune chiar, secolul portretului Apoi s-au făcut cele mai semnificative descoperiri și realizări artistice și s-a format în primul rând școala națională de pictură I E Grabar a numit portretul "unul dintre principalii factori care au decis soarta picturii ruse" Portretul a devenit expresia unei individualități trezite, conștientă de valoarea sa de sine ca personalitate a epocii Oamenii timpului nou păreau să se uite în ei înșiși și au încercat să-și arate fața descendenților lor Dar au fost chiar așa, sau au vrut să pară așa pentru ei înșiși și pentru urmașii lor? Principala problemă a fenomenului portretului rusesc din secolul al XVIII-lea - cum acest tablou este independent Dacă portretul este imaginea cea mai concentrată a secolului al XVIII-lea, atunci cât de mare este ponderea imitației simple în această imagine? Cu toată bogăția pământului cultural al Rusiei medievale, nu putea fi un portret secular în el Locul lui a fost luat de "parsuna" - un fel de portret laic bazat pe limbajul artistic al icoanei Era un portret-teză alegoric cu un spațiu condiționat de pictură cu icoane, adesea cu inscripții explicative și reguli stricte pentru aranjarea figurilor Parsuna era pictata ca o icoana: pe tabla, cu tempera sau vopsele ras, cu un fundal iconic; este un tip de reprezentare grafică, nu picturală Parsuna poate fi considerată predecesorul imediat al portretului? Există atât un răspuns afirmativ, cât și unul negativ în literatura de specialitate Ambele puncte de vedere sunt exprimate cu rezerve semnificative Cert este că între parsuna și portret, dacă le considerăm verigi ale unui lanț, există un decalaj evident, de parcă lipsesc una sau două verigi Disputa despre raportul parsunei din secolul al XVII-lea şi portret pictural secular al secolului al XVIII-lea reflectă dificultatea de a determina forme de tranziție, atunci când prin împrumuturi externe apar noi fenomene culturale Desigur, pământul cultural al Rusiei antice nu era nici mai rău, nici mai bun Tocmai și-a atins perfecțiunea, și-a creat capodoperele Originile unei noi runde de cultură ar trebui căutate în reînnoirea lor, în contact cu experiența culturală mondială Pendulul dezvoltării culturale a oscilat în direcția inovației, iar tradițiile s-au retras în profunzime A fost necesar să se schimbe prea mult și rapid în limbajul în sine și în principiile estetice ale picturii pentru a putea face fără a recurge la o altă experiență culturală În favoarea originii străine a portretului rusesc este și faptul că portretul și peisajul au apărut în Rusia aproape simultan, iar primii maeștri au fost "pensionari" de stat care au trecut prin școala europeană În plus, europenizarea rapidă a nobilimii ruse nu a lăsat timp pentru maturarea treptată a tradițiilor portretistice: a fost posibil să luați experiență gata făcută Portretul rusesc al noului timp începe cu doi artiști: I N Nikitin și A M Matveev Au fost printre primii "pensionari" ai lui Petru trimiși în străinătate pentru a învăța noi meserii, inclusiv pictura Tragică, de fapt, biografia lui Ivan Nikitich Nikitin (aproximativ - ) este comună pentru secolul al XVIII-lea Fiul unui preot din Moscova, nepotul mărturisitorului lui Petru I, din copilărie i-a fost pasionat de desen, a pictat portrete ale aproape întregii familii regale, a fost trimis de împărat să studieze în Italia Devenind un portretist preferat la curtea lui Petru, el a pictat ultimul portret tragic al împăratului pe patul de moarte Sub succesorii lui Petru, artistul a fost persecutat, exilat, condamnat la izolare, bici și muncă silnică veșnică la Tobolsk Elizaveta Petrovna l-a adus înapoi de acolo ÎN Nikitin a realizat două lucrări: un portret al cancelarului Golovkin ( ) și un hatman ( ) Artistul în vârstă de treizeci și cinci de ani s-a dovedit a fi cu mult înaintea tuturor contemporanilor săi din Rusia, punând bazele portretului ceremonial rusesc "cu psihologie" Lucrări de I N Nikitin înainte și după studiile în Europa sunt în contrast puternic Portretele par a fi pictate de diferiți artiști Din pictura de tip "parsun", a pășit imediat la cele mai bune mostre Rembrandt Din școala tradițională a rămas doar fundalul "icoanei" din portrete Doar unul dintre contemporanii I N Nikitina s-a dovedit a fi la egalitate cu el în stăpânirea abilităților europene - A M Matveev ( - ), care a studiat în Olanda și a fost fascinat de Rubens și de școala flamandă Subiectul primului său portret dublu din pictura rusă ("Autoportret cu soția sa", ) seamănă cu portretele de familie ale lui Rubens și Van Dyck, dar este marcat de un caracter național Un fundal uniform iconic, o oarecare castitate sporită a ipostazei, un model neclar, "topit" (tehnica de pictură a "glazării"), joc subtil de culori, o mișcare circulară a privirii privitorului Portretul de familie poartă o încărcătură psihologică veselă, "Renaștere" Pentru scandarea sinceră a unei uniuni de dragoste a fost o noutate în mentalitatea națională Adevărata glorie a lui A M Matveev și-a adus munca în comun cu arhitectul D Trezzini pentru a decora Catedrala Petru și Pavel nou construită din Sankt Petersburg și apoi clădirea Colegiei celor Douăsprezece A devenit șeful întregii "echipe de pictură" din "Oficiul clădirilor" al lui Peter, care se ocupa de construcția noii capitale nordice După I N Nikitin și A M Matveev, a existat o pauză neașteptată în dezvoltarea portretului rusesc Nu au existat realizări deosebit de remarcabile Dar pentru cultura în sine, acest "calm" relativ a însemnat un proces la fel de important de asimilare a cunoștințelor dobândite, de adaptare a școlii europene de artă A existat o formare intensivă a Academiei de Arte, o întreagă generație de artiști ruși a studiat chiar în Rusia, dorința de pictură a devenit o modă pentru nobilime, adică s-au acumulat forțe pentru o descoperire în portretul rusesc în a doua jumătate a secolul al XVIII-lea Parsuna încă a înflorit, s-au păstrat multe tradiții și tehnici de pictură medievală În același timp, numărul maeștrilor și artiștilor ruși care fuseseră formați în străinătate creștea în Rusia Mecanismul de conectare a tradițiilor artistice naționale și vest-europene și de dezvoltare a propriei baze artistice pentru pictura rusă seculară fusese deja lansat La mijlocul secolului al XVIII-lea portretişti I Ya Vishnyakov, A P Antropov, I P Argunov Comparativ cu I N Nikitin și A M Matveev, acești artiști sunt într-o măsură mai mică "europeni", sunt mai arhaici, par să facă un pas înapoi Dar limbajul lor pictural își revendică deja propria, deși naiv, inovație și o mare originalitate "Revenirea" în măiestria artistică a fost pur externă Descoperirea a avut loc în altă parte Pictorii ruși au început să-și creeze propria școală de pictură Și baza sa a fost un portret feminin, care se numește un fenomen cultural al secolului al XVIII-lea Fenomenul portretului feminin al secolului al XVIII-lea De ce a devenit portretul feminin semnul distinctiv și simbolul picturii seculare? Am vorbit deja despre influența puternică a principiului feminin asupra culturii secolului al XVII-lea Lumea femeilor nu a fost inclusă în sfera statalității oficiale, așa că ideile de libertate individuală și valoarea individualității creatoare au prins aici mai ușor rădăcini Iar atitudinea filozofică a lui Rousseau față de "naturalitate" și apropierea de natură, care a început să predomine în viziunea iluministă asupra lumii până la sfârșitul secolului al XVIII-lea, a făcut din imaginea feminină în pictură personificarea naturii adevărate Faptul că idealul joacă un rol semnificativ în lumea spirituală a Iluminismului a dat o expresivitate deosebită portretului feminin Înțelegerea umanistă a bărbatului perfect se reflectă în căutarea idealului în portretul feminin ȘI EU Vishnyakov, I P Argunov și A P Antropov începe o serie de portrete feminine Acestea sunt portrete-măști, portrete-simboluri Doamnele înfățișate pe ele sunt pline de farmec și mister, ca măștile la carnaval Portretele înfățișează nu atât imagini ale unor femei specifice, cât reprezentări ale secolului al XVIII-lea, cum ar trebui să arate o femeie cu un astfel de nume și cu o astfel de soartă Printre artiștii de la mijlocul secolului al XVIII-lea ȘI EU Vishnyakov este poate cel mai misterios După moartea lui A M Matveev, el a condus "echipa pitorească", care a fost angajată în decorarea aproape tuturor palatelor celebre ale barocului din timpul elisabetan Plafoane uriașe și panouri de perete, pictură seculară și ecleziastică, propria sa lucrare și supravegherea altora, toate lucrurile mărunte de sprijin material pentru munca pictorilor - acesta este cercul preocupărilor sale Dar nici interioarele, nici picturile murale din acea vreme nu au supraviețuit Și portretele au supraviețuit Deosebit de faimos este portretul fiicei mici a șefului "Cancelarii clădirilor" Sarah Fermor Acesta este un portret ceremonial tipic: un peisaj de teatru cu coloane și draperii, o rochie elegantă de curte, o poziție deliberată Sunt vizibile multe imperfecțiuni și nereguli: pliurile rochiei și modelul țesăturii nu se potrivesc, brațele sunt disproporționat de lungi, cea din stânga este mai lungă, postura este prea tensionată Dar aceste nereguli dau portretului un farmec specific de masca, carnaval, marionete Se pare că sună melodia manierată și bizară a menuetului "Portretul lui Sarah Fermor" a arătat un semn caracteristic al primelor imagini ale unei femei pe pânzele secolului al XVIII-lea - păpuși Costumul joacă un rol principal: fața și mâinile par să fie atașate de rochie Disonanța gestului plin de viață și imobilitatea din brocart a hainelor este principalul contrast, creând un sentiment de fragilitate, teatralitate și convenționalitate Acesta este un portret mitic al secolului al XVIII-lea despre sine Un oarecare "arhaism" al scrisului pictural de la mijlocul secolului al XVIII-lea se vede și mai clar în A P Antropov ( - ) și pictorul iobag al Conților Sheremetevs I P Argunov ( - ) Caracteristicile portretelor lui A P Antropova - minimalismul fundalului cu o imagine mare a feței, contrastele de pete mari de culoare conform tradiției icoanei A reușit în special portretele ceremoniale ale doamnelor mature, cu un anumit statut social: M A Rumyantseva, A V Buturlina Portretul ceremonial al unei doamne de stat A M Izmailova transmite conceptul despre frumusețea timpului ei: corpulență, obraji roz, rochie plină, uriașul ordin al Sf Catherine (la acea vreme, destinatarul putea comanda mărimea comenzii care i-a fost acordată) Perii A P Antropov deține multe portrete ale unor persoane regale: numai pentru porțile triumfale din anii a realizat opt portrete ale Ecaterinei a II-a Dar în imaginile feminine pe care le-a creat, el a rămas pentru totdeauna un artist al timpului elisabetan Același stil artistic este vizibil și în lucrările lui I P Argunov: portrete ale contelui Sheremetev și ale soției sale, prințul Lobanov-Rostovtsev, un portret de familie al Hripunovilor etc Aceasta este o imagine plată, pete bogate de culoare și cea mai bună lucrare: blană, dantelă, bijuterii arată "ca vii" Portrete ale lui I P Argunov sunt foarte decorative; sunt concepute pentru a decora pereții holurilor din față Dar portretele feminine ale lui I P Argunov ne-a permis să trecem la mai multă intimitate, la căutarea individualității modelului Doamnele lui par să joace roluri exotice "caracteristice" (un portret al femeii Kalmyk Annushka cu o gravură a amantei decedate, un portret al lui Khripunova cu o carte, un portret al unei țărănci în costum rusesc) A P Argunov a făcut un pas către un portret psihologic cameral al sfârșitului de secol Epoca Luminilor a format un alt ideal al omului Naturalitatea, apropierea de natură, viața spirituală bogată, "sensibilitatea" naturii au devenit calități prioritare Cultura feminină părea a fi cea mai dinamică și mai sensibilă la tendințele modei Ecaterina a II-a a putut închide granițele cărților și ideilor franceze după revoluția din , dar nu a putut opri marșul triumfal al modei republicane franceze Moda feminină a umanismului a proclamat idealul a tot ceea ce este natural, natural Totul artificial a dispărut deodată: tăbăcării, brocarte grele, peruci pudrate, muște Imaginea ideală era căutată acum în figurile antichității sau în viața țărănească "teatrală" Imaginea-mască este "un copil al naturii" Artiștii de la sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea au devenit purtătorii de cuvânt ai acestei schimbări de imagini ideale: F S Rokotov, D G Levitsky și V L Borovikovsky Munca lor este perioada de glorie a școlii ruse de portret feminin Doar - de ani separă portretul feminin romantic de imaginile lui Antropov și Vishnyakov - și o întreagă eră a picturii Diferențele lor în limbajul artistic sunt foarte semnificative F S Rokotov și D G Levitsky a marcat limitele artistice ale portretului feminin al epocii clasicismului secolului al XVIII-lea Virtuozitatea tehnicii picturii, descoperirile în compoziție sunt completate de stilul original al fiecărui artist, măiestria în dezvoltarea spațiului de lumină și umbră Un fapt uimitor în istoria culturii mondiale este coincidența destinelor și manierelor de stăpânire picturală ale artiștilor englezi Reynolds și Gainsborough și Rokotov și Levitsky Paralela este cu atât mai semnificativă cu cât pictura engleză era practic necunoscută în Rusia la acea vreme Dar logica dezvoltării portretului timpurilor moderne a condus într-o singură direcție D G Levitsky, ca și Reynolds, este mai elegant, clar, virtuoz în tehnică, elegant în design F S Rokotov seamănă mai mult cu Gainsborough, cu psihologismul său, monotonia manierului artistic, defecte tehnice care dădeau portretelor o reticență misterioasă și un farmec aparte La fel ca Gainsborough, Rokotov nu știa să picteze portrete ceremoniale Portretele familiei de cameră au devenit capodoperele sale Asemănătoare sunt soarta artiștilor Levitsky și Reynolds au gustat din farmecul faimei în timpul vieții, fiind artiști la modă Viața lui Rokotov și Gainsborough a fost adesea plină de întorsături tragice ale destinului Pictura lui Rokotov a fost deschisă publicului rus și mondial abia la sfârșitul secolului al XIX-lea prin eforturile "artelor lumii" D G Levitsky, originar al Academiei Teologice din Kiev, student al lui Antropov, s-a dovedit a fi un artist extrem de prolific și aflat în apogeul carierei sale în anii - "a rescris întregul Sankt Petersburg", a condus clasa de portret a Academiei de Arte Stilul său artistic s-a remarcat prin concretețe psihologică, admirație veselă față de modelele sale În portretele sale, o atenție deosebită a fost acordată spiritualității feței, frumuseții tinereții Limbajul său artistic corespundea certitudinii clasicismului: întoarcerea figurii în / , culoarea gri sidefat și auriu, bogăția texturii subiectului: mătase, blană, dantelă, pitoresc Fețe, costume, peisaj - totul este scris cu dragoste și grijă Cea mai cunoscută serie de portrete a lui D G Levitsky - "Smolyanka", pe care A N Benoit le-a numit "fete urâte fermecătoare" O serie de portrete ale elevilor Institutului Smolny a fost comandată de Catherine a II-a Toate fetele sunt pictate cu mare dragoste și grijă și îndeplinesc idealul secolului al XVIII-lea Smecheri si fermecatori, sunt printre natura, jocuri, muzica, in costume de teatru Există portrete unice (Nelidova, Borschova, Alymova) și băi de aburi (Rzhevskaya și Davydova, Hrușciova și Khovanskaya) Acestea nu sunt modele abstracte, ci imagini reale ale femeilor nobile rusești Mascarada portretelor este ironică, eroinele înseși subliniază teatralitatea condiționată a pozițiilor și activităților lor "Portretul lui Dyakova", mireasa poetului și arhitectului Lvov, este celebru în lume Povestea romantică a unei căsătorii secrete, despre care vorbea tot Petersburgul, a oferit portretului un farmec și o realitate aparte A V Efros a vorbit despre capacitatea acestui artist de a "recrea oamenii" În anii recunoașterea universală și admirația pentru portretist a dus la efectul opus: tipul de portret "realist" al lui Levitsky este unificat, capătă caracter de canon, de model Portretul ceremonial al Ecaterinei a II-a a primit chiar și o odă lui G R Derzhavin Împărăteasa este reprezentată de "primul cetățean al patriei", gardianul legilor - idealul "monarhului luminat" Portretul este plin de simboluri: un altar, o statuie a dreptății, un vultur, o corabie F S Rokotov este cel mai romantic și mai misterios portretist al secolului al XVIII-lea Biografia lui este plină de obscurități Provenit cel mai probabil de la iobagi, el își datorează destinul artistic patronului artelor contele I I Shuvalov, cu sprijinul căruia a intrat la Academia de Arte Viața la Moscova, înclinația către singurătate și timiditate a determinat alegerea genului: un portret de cameră, intim, în mare parte feminin F S Ro-kotov s-a distins printr-un stil artistic original: un desen neclar cu contururi vagi ale unei figuri, un fundal crepuscular, o "penie topită" În modelele sale, imaginea vestimentației devine lipsită de importanță, toată atenția a fost acordată expresiilor faciale și mai ales ochilor Istoricii de artă au chiar expresia "ochi ro-kotovsky": ușor îngustați, "catifea", pâlpâind în mod misterios F S Portretul Rokotov al lui A P Struyskoy, misterios de trist, plin de un farmec inexplicabil; portretul lui Santi; un portret al lui Novosiltseva, cu un zâmbet și o omnisciență înspăimântătoare a privirii ei, pentru care portretul a fost adesea numit "Mona Lisa rusă" Artistul a creat un nou portret psihologic - fără splendoare, ordine și ipostaze Noul portret corespundea ideilor nobilimii luminate despre frumusețe și "grație spirituală" Portretul lui Struyskaya din timpul nostru este ferm îmbinat cu versurile încântătoare ale poetului N Zabolotsky: Îți amintești cum din întunericul trecutului Abia învelite în satin Din portretul lui Rokotov Se uita Struyskaya din nou la noi? Ochii ei sunt ca două neguri, Jumătate de zâmbet, jumătate de plâns, Ochii ei sunt ca două înșelăciuni, Acoperiți în ceața eșecurilor Întărirea poziției lui F S Rokotov a fost facilitat de participarea sa la sărbătorile de încoronare cu ocazia urcării pe tronul Ecaterinei a II-a A primit o onoare deosebită să realizeze portretul de încoronare al noii împărătesi Un portret elegant a creat o imagine neobișnuită a autocratului Catherine a II-a stă, întorcându-se liber pe scaun, de parcă ar avea o conversație prietenoasă cu privitorul În acest portret, s-a exprimat credința din timpul iluminismului în idealul "monarhiei drepte" Împărăteasa însăși i-a plăcut foarte mult portretul La urma urmei, era masca pe care a purtat-o toată viața F S Rokotov a repetat în mod repetat această lucrare La sfârşitul secolului al XVIII-lea artistul atinge culmile priceperii sale și devine monoton La fel ca Gainsborough, el nu a avut o varietate de elemente artistice * limbajul, ajungând la perfecțiunea propriei maniere Fiind în anii Artist recunoscut de toți, el, potrivit contemporanilor, din cauza abundenței comenzilor, "a pictat doar capete", oferind elevilor săi posibilitatea de a finaliza portretul comandat Timp de de ani de activitate artistică, el, la fel ca D G Levitsky, "a rescris toată Moscova" Pictor portret al aceleiași școli VL Borovikovsky ( - ) - din generația următoare, iar perioada de glorie a activității sale cade la sfârșitul secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea În opera artistului, școala portretului feminin rus atinge apogeul și corespunde idealurilor clasicismului matur - stilul Imperiului din vremea lui Alexandru UN Benois credea că acest artist era capabil de cele mai complexe sarcini coloristice: "Un talent original, original, pur rusesc" V L Borovikovsky nu numai că introduce trăsăturile clasicismului în portret, dar creează și primul mit al unei femei din timpurile moderne, care corespunde romantismului de la sfârșitul secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea Portretele sale sunt impregnate de idealul apropierii de natura O femeie este înțeleasă ca o plantă, o parte a naturii, în spiritul lui Rousseau "Portretul Arsenievei" - o păstorică în pălărie de paie și cu un măr - este plin de simboluri și cochetărie ingenuă În portretele sale ulterioare, valoarea inerentă a persoanei reprezentate este sporită, este subliniată percepția ridicată a individualității Interesul pentru "sentimentele subtile", pentru starea de spirit este evident În același timp, acestea sunt, de asemenea, pur și simplu pânze frumoase, cu o gamă expresivă de nuanțe delicate gri-verde, gri-roz Dintre portretele "sentimentale" se remarcă portretul Mariei Ivanovna Lopukhina, pictat în tonuri de albastru sidefat Frumusețea tristă a fetei înfățișate este pusă în valoare de soarta ei tragică (în portret are de ani, la de ani a murit de consum), exprimată în poeziile poetului Ya P Polonsky: A trecut de mult, iar acei ochi nu mai sunt acolo, Și nu există nici un zâmbet care a exprimat în tăcere Suferința - o umbră de iubire și gânduri - o umbră de tristețe Dar Borovikovsky i-a salvat frumusețea Și această artistă nu a ignorat-o pe împărăteasa luminată, scriind primul ei portret "non-formal": Catherine este înfățișată într-o rochie obișnuită pentru o plimbare în parcul Tsarskoye Selo cu un câine Autocratului nu i-a plăcut portretul Ea a apărut aici nu ca Minerva, nu ca un monarh atotputernic iluminat, ci ca un simplu "proprietar de pământ din Kazan", de vârstă mijlocie și nu maiestuoasă Ca și F S Rokotov și D G Levitsky, V L Borovikovsky a creat o întreagă galerie de portrete ale "chipurilor din Sankt Petersburg", devenind și el "istoriograf al epocii" Cu toate diferențele dintre artiștii din a doua jumătate a secolului al XVIII-lea munca lor a căpătat trăsături comune care ne permit să vorbim despre formarea unei școli naționale de portret Drumul de la un portret-mască la un portret-individualitate a fost însoțit de dezvoltarea canoanelor estetice, un limbaj artistic care corespundea în general principiilor stilistice ale clasicismului cu o notă semnificativă de percepție romantică a vieții, caracteristică mentalității ruse În opera lui V L Borovikovsky, școala rusă de pictură portretistică, creată în secolul al XVIII-lea, și-a găsit desăvârșirea Idealurile epocii iluminismului au primit expresie vizibilă în chipurile secolului Secolul următor avea să-și dezvolte propria viziune asupra individului Portretul unei femei, începutul secolului al XIX-lea a depășit deja apogeul dezvoltării sale Descoperirile portretului "psihologic" au rămas în secolul trecut Epoca romantismului și-a pus amprenta asupra conceptului de frumusețe ideală O femeie ar trebui să fie acum palidă, visătoare și, în general, "nu din această lume" Portretele în stilul "capetelor drăguțe" devin un simbol al vremurilor Pe ele este imaginea unei femei - este un vis, un vis, o podoabă prețioasă Dintre portretele de acest tip se pot distinge mai multe variante de întruchipare a idealului: imagini pastorale ale femeilor țărănești (pe pânzele lui Venetsianov, Tropinin); "capete fermecătoare" ale femeilor nobile ideale (Gau, Sokolov, Bryullov); "modele geniale" - portrete ceremoniale ale doamnelor nobile (Kiprensky, Bryullov) Imaginile pseudo-folclorice pastorale au fost inspirate de succesul poveștii "Săraca Lisa" de N M Karamzin și un val de interes domnesc "în tot ce este popular" la începutul secolului al XIX-lea (mai ales după ) V A Tropinin și artiștii cercului său au creat o nouă imagine mitică a unei "femei simple", folosind un "portret cu o biografie": "Dantelărie", "Cusător de aur", "Femeie ucraineană la gardul de baraj" A G Venetsianov creează un mit artistic despre o țărancă rusă Acesta este, de asemenea, modelul perfect El descoperă "efectul de simplitate", depășind granița dintre natura "elegantă" și natura "simple" în pictura rusă A G Venetsianov și-a predat clasa la Academia de Arte și a avut un cerc extins de studenți "venețieni" Maeștri ai "capetelor fermecătoare" în anii - secolul al -lea au fost V I Gau, P F Sokolov, frații K P și A P Bryullov Ele reflectau tipul de femeie romantică din acea vreme Noul ideal erau creaturi "nepământene", ca moliile, în conformitate cu moda vremii: o talie subțire, strânsă sever de un corset, mâneci umflate coborâte, o fustă lată aerisit, cu o crinolină Nu este o coincidență faptul că genul "capetelor drăguțe" se mută în zona acuarelei transparente cu efect aerisit În acest rând, au existat portrete surprinzător de expresive ale femeilor "Pușkin": Daria Fikelmont, Natalia Goncharova Portret feminin ceremonial în prima jumătate a secolului al XIX-lea a marcat sfârșitul genului În lucrările chiar și celui mai faimos maestru K P Personalitatea lui Bryullov nu mai este vizibilă Este ascunsă de splendoarea fundalului, strălucirea hainelor, atribute și strălucirea culorilor Un astfel de portret, ca acum o sută de ani, a fost destinat să decoreze pereții, a devenit din nou o parte a arhitecturii și a designului interior Ciclul de dezvoltare a portretului feminin în Rusia în cadrul tradițiilor secolului al XVIII-lea a fost completat Istoria portretului feminin rusesc din secolul al XVIII-lea ne permite să vorbim despre formarea unei școli naționale de pictură bazată pe asimilarea experienței europene și transformarea propriilor tradiții Arta picturală rusă a devenit la egalitate cu cea europeană Concepte cheie Academia de Științe este o instituție științifică destinată concentrării activității științifice A fost fondată în Rusia (prin decretul lui Petru I) în și a combinat activitatea științifică cu funcțiile educaționale Bazilica este o clădire dreptunghiulară alungită, împărțită în interior prin șiruri de coloane Tip larg răspândit de biserici creștine Burgher - un tip medieval de viață al locuitorilor bogați ai orașului; filistean, filistean Baroc este un termen al istoriei artei care desemnează un stil artistic istoric comun în Italia în secolele XVI-XVII, apoi în Franța și în alte țări europene în secolele XVII-XVIII Limbajul artistic al barocului s-a format pe baza crizei idealurilor Renașterii și a unui apel la ciudatenia și splendoarea teatrală a expresiei exterioare (decor pe motivul îndoirii unei scoici, culori strălucitoare, finisaje de lux) , etc ) În Rusia stăpânit la mijlocul secolului al XVIII-lea Grafica este un tip de pictură care se apropie cel mai mult de desen, scriere Imaginea este creată folosind linii, linii, puncte Imagine grafică ca de obicei plate și monocrome Primele etape ale oricărui stil istoric sunt în mare parte grafice, etapele ulterioare sunt pitorești Clasicismul, stilul clasic este un stil artistic istoric bazat pe viziunea asupra lumii a clasicismului cu dorința sa pentru o imagine logică rațională a lumii, claritate și armonie Limbajul artistic al clasicismului se bazează pe acceptarea antichității ca model estetic absolut Formele și proporțiile eșantioanelor antice au alcătuit sistemul "ordinelor" în arhitectură, regulile versificației, scenografiei și creativității literare Există mai multe stiluri artistice istorice care corespund conceptului de clasicism: clasicismul francez din epoca lui Ludovic al XIV-lea, neoclasicismul secolului al XVIII-lea, stilul italian Palladio etc În Rusia, clasicismul a fost întruchipat în mai multe versiuni: clasicismul de la Sankt Petersburg din epoca Ecaterinei a II-a, clasicismul de la Moscova, clasicismul Alexandru de la începutul secolului al XIX-lea, neoclasicismul de la începutul secolului al XX-lea Iluminatorii - reprezentanți individuali educați ai societății care au desfășurat activități educaționale extinse, indiferent de statutul social sau de profesie Rococo (rocaille) este un stil artistic original dezvoltat în Franța în prima jumătate a secolului al XVIII-lea (stil Ludovic al XV-lea) Este aproape de baroc în ceea ce privește baza sa ideologică și atitudinea față de decor Particularitatea limbajului artistic al rococo constă în splendoarea extremă a decorului, ciudatul liniilor, predilecția pentru "cartel" - linie de defilare, pentru imaginile grotei, "ruine" (rocaille), în general șerpuitoare , replici nelinistite, dramatism exagerat O universitate este un tip de instituție de învățământ laică care îndeplinește funcții educaționale la cel mai înalt nivel A apărut în Europa în Evul Mediu și a devenit pilonul de bază al Iluminismului ulterior În Rusia, prima universitate a fost fondată la Moscova în A combinat învățământul general laic superior și secundar (gimnazial) Cenzura este o funcție de stat pentru supravegherea și controlul materialelor tipărite (cărți, ziare, reviste), care a fost efectuată de o instituție specială și în conformitate cu o lege specială de stat Epoca Iluminismului este o perioadă istorică în dezvoltarea culturii europene, care și-a luat numele de la credința nemărginită a principalelor sale figuri în posibilitățile transformatoare ale cunoașterii științifice și gândirii raționale concluzii Cultura secolului al XVIII-lea, care a deschis un nou timp în istoria Rusiei, după ce a rezolvat problema provincialității civilizaționale, a dat naștere la o serie de probleme globale pentru secolul următor Să încercăm să le identificăm pe cele principale "Lovitura lui Petru" în cultură a avut caracterul unei întorsături civilizaționale A fost o perioadă de alegere variabilă, de determinare a orientării civilizaționale naționale: Est sau Vest Momentul alegerii nu a fost unic în istoria culturii ruse Fiecare moment al alegerii unei noi conștiințe naționale de sine readuce conștiința de sine rusă înapoi la dilema eternă, veșnica dispută despre moștenirea culturală petrină Spiritul rus în fiecare dintre punctele sale variabile se confruntă invariabil cu o alegere globală: Est sau Vest, Europa sau Asia? Secolul următor ne-a tentat nu o dată să repetăm modul petrin de a rezolva această dilemă Principalele caracteristici esențiale ale răsturnării culturale a secolului al XVIII-lea se evidențiază clar În primul rând, este "europenizarea" tuturor aspectelor statului și viata privata În al doilea rând, acesta este rolul definitoriu al "violenței de stat", care a zdrobit biserica, societatea și individul în numele creării instituțiilor sociale "ideale" și individului Această situație are o tradiție îndelungată Este discutat activ în literatura filozofică și culturală Este posibil să impunem un nou mod de gândire, o nouă conștiință culturală prin forță, de sus? Este violența de stat capabilă să joace rolul bun de a civiliza și de a-și lumina supușii? După ce am răspuns afirmativ la ambele întrebări, trebuie să precizăm cu seriozitate următoarele Dacă un stat autocratic este capabil să joace rolul de educator al subiecților săi prin voința unui suveran luminat și a anturajul său, atunci această iluminare de stat nu poate da naștere Epocii Iluminismului ca epocă culturală a civilizației Epoca Luminilor vine cu condiția obligatorie ca societatea să fie inclusă în procesul educațional: mai întâi, sub forma unui strat de iluminatori, formând ulterior un sistem alternativ de viață intelectuală, informare liberă, concurând cu statul în domeniul educației , etc Numai prin formarea Iluminismului ca tip de eră culturală în Rusia a fost creată o nouă cultură seculară de tip european De unde vin indivizii independenți din Rusia care sunt gata să-și asume preocupările educaționale? Și de ce inevitabil trec în cele din urmă dincolo de "ordinea" statului către cultură? Personalitatea se dovedește a fi un partener indestructibil al iluminării Rusia a ajuns în vremurile moderne prin procesul de "europenizare", care a necesitat împrumuturi culturale globale Asimilarea experienței culturale a Europei, desigur, a făcut posibilă accelerarea pătrunderii civilizaționale a Rusiei în sistemul timpurilor moderne Dar "occidentalizarea" Rusiei pune două probleme majore în istoria culturii ruse În primul rând, împrumutul a necesitat dezvoltarea unui mecanism de asimilare, adaptare, adaptare la alte valori civilizaționale, adică un sistem de ucenicie În ce condiții și în ce măsură adaptarea, asimilarea unei tradiții diferite, ar putea da naștere unei mișcări de răspuns național a culturii? Cum a fost asigurată îmbinarea noutăților străine cu sistemul tradițional de imagini și simboluri? Acest lucru nu a fost întotdeauna posibil Cultura tradițională a intrat adânc în viață și s-a izolat în straturi separate ale culturii În al doilea rând, occidentalizarea Rusiei a afectat doar partea iluminată a societății, iar de acum încolo, educația europeană a separat brusc cultura rusă europeană de cultura tradițională a poporului, care era alimentată din alte surse În Rusia s-a creat o situație de "două culturi", care amenința să despartă nucleul cultural al națiunii S-au făcut încercări de a stabili un "dialog al culturilor" în cadrul unei singure națiuni? Astfel, cultura secolului al XVIII-lea a dat naștere la multe noi probleme globale, căutarea de soluții la care a căzut în secolele următoare PRIMA VERSIUNE INDEPENDENTĂ A CULTURII EUROPENE A RUSIEI § * Modelul lui Puşkin al culturii ruse Neobișnuită ca bogăție și intensitate, viața culturală a Rusiei la începutul secolului al XIX-lea în combinaţie cu unitatea stilistică ne permite să comparăm această mişcare culturală cu fenomenul Renașterea în cultura europeană Pe vremea lui Pușkin, cultura rusă a relevat câteva elemente ale culturii de tip renascentist: ascensiunea libertății spirituale a individului; apel în căutarea originilor artistice la idealuri universale și mostre ale moștenirii clasice; natura globală a creativității cu o imagine națională pronunțată Conceptul de tip de cultură "Pușkin" nu este legat de viața poetului însuși și doar de opera sa D S Lihaciov în , când compozitorul G V Sviridov D S Lihaciov l-a numit "compozitorul epocii Pușkin" Ce conținut poate fi pus în conceptul de "modelul lui Pușkin" de cultură? Misterul lui Pușkin Pușkin este un nume-simbol în cultura rusă, acoperit cu o "crustă groasă" de comentarii și mituri Nu există niciun nume în cultura rusă mai faimos și mai misterios În ciuda simplității și familiarității aparente în Pușkin, ca fenomen al istoriei naționale, există o inaccesibilitate spirituală N V Gogol a numit asta "absența scărilor" V V Rozanov a vorbit despre singurătatea lui Pușkin în literatura rusă Nu există nimic specific în școala sa literară care ar putea fi identificat ca un principiu, o cheie a geniului său Spunem: armonia lui Pușkin, simplitatea lui Pușkin, dar aceștia nu sunt nici măcar termeni literari, ci senzații umane Sentimentul psihologic al "domniei" lui Pușkin este aproape imposibil de zdruncinat, deși lumea eroilor săi este nefavorabilă, uneori îngrozitoare De ce repetam dupa V F Odoevski "soarele poeziei ruse"; pentru A V Koltsov - "soare"; pentru A A Grigoriev - "totul nostru"; pentru A A Block - "nume amuzant"? Filosoful M O Gershenzon a vorbit despre "înțelepciunea lui Pușkin" Deja la sfârșitul vieții, în reflecțiile sale "Pasaje alese din corespondența cu prietenii", N V Gogol a scris că "Pușkin este un fenomen extraordinar și, poate, singura manifestare a spiritului rus: acesta este omul rus în dezvoltarea sa, în care el, poate, va apărea peste două sute de ani" Au trecut două sute de ani Ce a câștigat și a pierdut cultura rusă cu poetul? Disputele despre Pușkin ca fenomen al istoriei și culturii au început imediat după moartea sa ianuarie redactor și jurnalist A A Kraevsky a îndrăznit să publice un scurt necrolog scris de V F Odoievski Vestea morții poetului a început cu cuvintele: "S-a apus soarele poeziei noastre! Pușkin a murit Președintele comisiei de cenzură, prințul M A Dondukov-Korsakov mustrat sever pentru această publicație Cu sinceră indignare, el a întrebat: "Ce este acest cadru negru în jurul veștii morții unei persoane non-birocratice de ce o astfel de onoare? Pușkin a fost comandant, lider militar, ministru, om de stat?!" Publicat în - Lucrările colectate ale lui Pușkin au ridicat din nou problema semnificației sale naționale Pentru prima dată, a fost publicată o poezie pe care poetul a scris-o în ultimul an de viață și pe care o cunoaște acum fiecare școlar: Mi-am ridicat un monument care nu este făcut de mână, Un drum popular nu va crește până la el În , cel mai influent critic al acelor ani a fost V G Belinsky - și-a încheiat ciclul de unsprezece articole dedicate lui Pușkin Mai întâi l-a numit "clasic" al literaturii ruse Cultura națională a timpurilor moderne a realizat pentru prima dată Pușkin ca o istorie care avusese deja loc, ca un fel de "antichitate" proprie V G Belinsky a făcut cel mai mult pentru a-l stabili pe Pușkin ca poet național, dar a fost și primul care a prezentat opera lui Pușkin ca și-a pierdut actualitatea socială și, prin urmare, aparținea trecutului Generația pragmatică a anilor - Secolul al XIX-lea, cuprins de o sete de activitate social-utilă, a împins complet poezia lui Pușkin într-o epocă apuse Cel mai autoritar critic, idolul tineretului de atunci, D I Pisarev în articolul său "Realiștii" ( ) a refuzat în general să analizeze lucrările lui Pușkin, crezând că aceasta "ar însemna să acorde prea multă importanță întrebării lui Pușkin, pe care nu o mai poate avea" Și în , primul monument rusesc al lui Pușkin a fost deschis la Moscova În mod neașteptat pentru toată lumea, acest eveniment a devenit o trecere în revistă a forțelor intelectualității și literaturii care prinseseră putere, care au jucat un rol major în serbările de trei zile în memoria poetului În cursul evenimentelor publice, a apărut o conștientizare acută a continuității culturii ruse, un sentiment de mândrie națională La deschiderea monumentului lui Pușkin F M Dostoievski a spus: "Pușkin este o profeție și o indicație Pușkin a luat un mare secret cu el în sicriu Și acum rezolvăm acest mister fără el " Misterul creativității cunoscutului Pușkin constă în "singuratatea" sa în cultura rusă Nici un singur scriitor rus, nici înainte, nici după Pușkin, nu a fost ca el Lumea culturală colorată și diversă a secolului al XVIII-lea a apărut în ansamblu doar în opera lui Pușkin Dar această totalitate s-a terminat asupra lui Geniul "solar" al literaturii ruse a fost înlocuit de mohorâtul Lermontov, causticul Gogol, suferintul Dostoievski Din punct de vedere Din punctul de vedere al istoriei conștiinței de sine naționale, situația este ciudată: nici un singur scriitor rus, nici un singur gânditor al secolului nu poate fi numit moștenitorul spiritului lui Pușkin Și, în același timp, simțim clar: cu Pușkin a început marea cultură rusă a timpurilor moderne Această conștiință se află în adâncul spiritului național În V V Rozanov a scris despre unicitatea poetului în cultura rusă ca un alt tip de spirit rusesc: "Pușkin este paradisul nostru pierdut El este însăși literatura rusă, așa cum ar putea fi " Odată cu Pușkin, literatura rusă independentă a început ca o formă de creativitate artistică Dar de ce dezvoltarea sa nu a urmat calea "Pușkin"? De ce numele lui Pușkin în cultura rusă fie se estompează în umbră, fie devine din nou steagul renașterii culturale? În cele din urmă, de ce au făcut toate sferele culturii la începutul secolului al XIX-lea (arhitectură, muzică, pictură) coincid în mod surprinzător cu poezia lui Pușkin în ceea ce privește caracteristicile spirituale, mentale și creative, formând un singur stil de cultură? "Epoca de aur" a culturii ruse la începutul secolului al XIX-lea poartă o amprentă distinctă a stilului lui Pușkin Acest lucru ne permite să desemnăm condiționat tipul acestei epoci culturale drept modelul "Pușkin" al culturii ruse Conștiința de sine național-istorică a societății la începutul secolului al XIX-lea Dragostea pentru patrie a fost vorbită și scrisă în Rusia în secolul al XVIII-lea Dar cu o forță deosebită acest sentiment a devenit dominantul conștiinței de sine naționale abia la începutul secolului al XIX-lea O adevărată revoluție în conștiința de sine a societății a fost deja făcută de N M Karamzin cu crearea primei istorii a Rusiei În , Alexandru , care dorea să-și înceapă domnia cu o înțelegere a drumului istoric al statului care i-a fost încredințat, a făcut din deja cunoscutul scriitor un istoriograf oficial al curții Din acel moment, N M Karamzin, părăsind scrisul artistic, s-a angajat exclusiv în scrierea istoriei Rusiei Cu toate acestea, nimeni mai mult decât istoriograful imperial nu a avut un impact atât de puternic asupra literaturii ruse ulterioare Când primele opt volume din Istoria statului rus au fost publicate în , ele au fost citite într-un spirit din scoarță în scoarță de toți oamenii educați, inclusiv de cei care nu citiseră niciodată scrieri serioase Scriitori și oameni de stat, doamne și husari, tineri "iacobini" și conservatori, curtea imperială și însuși împăratul - toți s-au certat, toată lumea a discutat despre "Istoria" lui Karamzin Într-o lună s-au vândut trei mii de exemplare, la care autorul însuși nu se aștepta LA FEL DE Pușkin a numit această lucrare "isprava unui om cinstit" și a mărturisit că timp de câteva luni în saloanele laice nu s-a vorbit despre altceva decât despre istoria națională În același timp, Pușkin enumeră componentele faptei lui N M Karamzin în următoarea ordine: succesul pe piață, impactul educațional asupra publicului și independența personală "Rusia antică părea să fie găsită de Karamzin, la fel ca America de Columb", a scris A S Pușkin El a avut ecou V G Belinsky: "Fără Karamzin, rușii nu ar fi cunoscut istoria patriei lor" Câteva generații de ruși au fost crescuți cu lucrările lui Karamzin și a crescut o literatură rusă independentă din prima jumătate a secolului al XIX-lea Istoria Rusiei reconstruită de el a devenit parte a conștiinței naționale de sine S-a dovedit că Rusia, care în vremurile napoleoniene și-a declarat pretențiile la statutul de putere europeană, nu era un străin întâmplător, ci o "țară cu istorie" Comunicarea cu Europa pe picior de egalitate din punct de vedere al culturii presupunea asimilarea propriei istorii, sentimentul de a fi moștenitorul legitim al unei culturi bogate și originale Istoricul N Ya Eidelman citează exclamația celebrului sculptor F P Tolstoi după ce a citit "Istoria" de N M Karamzin: "Se pare că am o patrie!" Această exclamație exprima impresia a sute și mii de oameni educați În epoca clasicismului în Rusia, literatura s-a dezvoltat ca un fenomen special al culturii Ea și-a asumat rolul de colecționar și de exponent al spiritului național, ba mai mult, l-a formulat Eroii istorici au dobândit proprietățile oamenilor reali, încetând să mai fie o legendă și un mit Abia după "trecerea" narațiunii istorice a lui N M Karamzin, Boris Godunov ar putea deveni eroul dramei lui Pușkin În urma lui Karamzin, literatura a început să aplice valorile iluministe dobândite la măsurarea propriei istorii și a realității contemporane A existat o combinație de conștiință istorică națională și idealuri europene care au venit în Rusia în timpul iluminismului - exact care este baza pentru formarea unei idei naționale și a unei singure culturi naționale Romantizarea lumii și a omului în Rusia a fost sentimentul de sine al unei tinere națiuni conștiente de puterea sa, aspirând la viitor Apogeul conștiinței de sine imperiale a venit la începutul secolului al XIX-lea Oamenii din această generație au spus despre ei înșiși: "Suntem copii din anul al doisprezecelea" Iar învingătorii lui Napoleon au adăugat pe bună dreptate titlul de "salvatori ai patriei" idealului de a sluji Rusia Deja în ajunul Războiului Patriotic din , patriotismul făcea parte din viziunea asupra culturii seculare În , o odă către S N Glinka "Pojarski și Minin, sau Donațiile rușilor", care cânta "căldura dragostei pentru Patrie" În același an, tragedia lui V A Ozerov "Dmitri Donskoy", care era considerat "cu adevărat rus" Celebrul actor de atunci Shusherin a vorbit despre modul în care publicul a perceput complotul tragediei: " toate inimile și mințile erau patriotice, iar publicul a aplicat Bătălia de la Kulikovo la bătălia așteptată de atunci a trupelor noastre cu francezii" Când actorul, care a jucat rolul lui Dmitri Donskoy, a susținut un monolog cu cuvintele "Glorifică și înalță și înălță Rusia!", pereții teatrului au tremurat de strigăte, bătăi și aplauze Entuziasmul a fost atât de mare încât o prezentare rară a tragediei nu a repetat acest monolog pentru bis Alături de public, "cele mai înalte persoane" care au asistat la spectacol s-au arătat entuziasmate Teatrul era atât de plin încât publicul a plătit ruble pentru un loc în orchestră între muzicieni Aplauze fierbinți au însoțit și reprezentațiile dramei S N Glinka "Natalya - fiica boierului", în care erau cuvinte înalte: "Moartea pentru Patrie este triumful sufletului rus" Era o perioadă în care cuvântul "patrie" era scris cu majusculă Victoria asupra lui Napoleon, care a stabilit Rusia ca lider al Europei, a întărit acest sentiment jubil de imperialism victorios Două concepte contradictorii: "imperiu" și "libertate" - au fost combinate în mintea unui nobil rus cu ajutorul conceptului moral de "onoare", adică au fost fixate pe plan moral, și nu pe plan legal Idealul slujirii gratuite pentru binele Patriei a devenit baza atitudinii în cultura vremii LA FEL DE Pușkin a scris: "Timpul este de neuitat! Cât de puternic a bătut inima rusă la cuvântul "patrie"! În orientarea sa umanistă, acest impuls național de libertate mândră era foarte aproape de sentimentul renascentist al unei lumi tinere și reînnoitoare Dar, după ce și-a dovedit puterea în lupta împotriva lui Napoleon, autocrația rusă s-a dovedit a fi neputincioasă să schimbe viețile supușilor săi în bine Pentru nobilimea educată, acest lucru a provocat amărăciune, dezamăgire și dorința de a "împinge" autoritățile, de a "îndemna" suveranul luminat O epocă rară în Rusia s-ar putea lăuda cu atât de multe proiecte de reorganizare a societății La școală li se face cunoștință cu proiectele P I Pestel, N M Muraviev Și mai erau planurile "tinerilor prieteni" ai lui Alexandru I, proiectele de reformă ale lui M M Speransky, N S Mordvinova, A A Arakcheeva, E F Kankrin, "constituție" N N Novosiltsev A S însuși Pușkin a transmis guvernului note cu proiecte pentru îmbunătățirea educației și organizarea afacerii cu cartea Poetul P A Vyazemsky a participat la redactarea Constituției poloneze din O parte activă a nobilimii educate era pregătită să slujească binele patriei nu numai în armată, ci și în domeniul pașnic Dar puterea de stat, anturajul birocratic al împăratului nu aveau de gând să renunțe la monopolul lor asupra activităților transformatoare Rezultatul acestei neînțelegeri reciproce a fost apariția decembristului Acordul "nobil" nerostit dintre nobilimea iluminată și autorități, pe care l-am notat ca o trăsătură a iluminismului rus din secolul al XVIII-lea, a fost încălcat de evenimentele din După prăbușirea decembrismului, dezintegrarea culturii Tipul "Pușkin" a început treptat Pușkin a unit în sine principiile imperiale și umane Polii principali ai operei sale: imperiu - libertate Imperiul l-a atras atât din punct de vedere estetic, ca modalitate de a depăși haosul (Călărețul de bronz), cât și din punct de vedere moral, ca contrabalansare la "răzvrătirea, fără sens și fără milă" (Fiica Căpitanului) De îndată ce ochii lui Pușkin au fost închiși, decalajul dintre imperiu și libertate în mintea rusă a fost irevocabil Timp de o sută de ani după Pușkin, susținătorii imperiului au persecutat și persecutat libertatea, iar susținătorii libertății au distrus imperiul prin toate mijloacele Statalitatea monarhică grea și inflexibilă nu a putut suporta această discordie sinucigașă: a urmat prăbușirea Rusiei imperiale în Dilema "putere și libertate" a rămas nerezolvată în conștiința națională până astăzi Fundamentarea priorității unei personalități libere în literatura din vremea lui Pușkin Epoca Europeană a Iluminismului s-a încheiat cu un impuls romantic către sentimentele umane, ridicând demnitatea individului mai presus de orice Soarta tânărului "Werther" de I Goethe, nobilii "Tâlhari" de I Schiller și romanele de aventuri ale lui V Scott au fost citite de toată Europa alfabetizată, inclusiv de publicul rus Percepția sublimă a lumii, afirmarea libertății individului, a devenit baza filozofică a literaturii Iluminismul rus s-a încheiat cu un puternic impuls al culturii către formarea personalității În nobilimea cu educație europeană a Rusiei la începutul secolului al XIX-lea libertatea, noblețea, onoarea erau foarte apreciate Dar această viziune romantică asupra lumii avea o diferență decisivă față de cea europeană Însuși faptul apariției cultului unei persoane libere, independente în Rusia autocratic-feudală este asemănător cu un miracol Nu existau instituții economice, sociale și politice care să "crească" o persoană liberă Rolul educatorului sufletului iubitor de libertate a fost preluat de cultura rusă abia născută, mai precis, literatura M K Mamardashvili a numit literatura clasică rusă "mitul verbal al Rusiei", adică o forță capabilă să creeze și să organizeze un anumit spațiu cultural care se dezvoltă după propriile legi interne Rolul cuvântului în Rusia a fost incredibil de dificil, deoarece idealul revivalist al individualității intrinsec valoroase a venit în Rusia din exterior, din cultura europeană și a căzut pe pământ străin, saturat cu ideile de catolicitate, comunalitate, autocrație patronală, izolaționism național, și statalitate atotconsumătoare Literatura rusă, care a apărut ca un produs imitativ al mișcării iluminismului, a suferit cu adevărat propria înțelegere a umanismului, a demnității umane În Rusia, ca nicăieri în lume, există o idee a două libertăți: externă, în funcție de autorități, și internă, ca urmare a dezvoltării spirituale individuale "Libertatea secretă" a fost înțeleasă ca cea mai importantă condiție pentru formarea personalității, dar condiția nu este suficientă Patosul generației decembriști a fost că, simțindu-se personalități cu drepturi depline în ceea ce privește parametrii interni, doreau să aducă circumstanțele exterioare ale vieții în conformitate cu viziunea lor asupra lumii Începutul domniei lui Alexandru I părea să dea temei pentru astfel de speranțe Noul împărat a declarat că legea și educația sunt principalele baze ale puterii de stat Etapa Pușkin în formarea literaturii ruse și-a dezvăluit cel mai important rol cultural - capacitatea de a îndeplini rolul de mediativ, adică principiul de adunare în cultură; capacitatea de a dezvolta un singur cod cultural de civilizație și de a proteja cultura de inversiuni, tendințe de scindare Literatura din vremea lui Pușkin a modelat idealurile umaniste ale Renașterii Trăsătura dominantă a noii conștiințe a culturii a fost personalitatea umană în toată bogăția ei spirituală și singurătatea tragică a libertății Calea formării idealurilor umaniste, alocarea valorilor culturale renascentiste trece prin viața și opera lui Pușkin, care a definit o întreagă eră Opera poetului s-a dezvoltat extrem de rapid, reușind doar să contureze principalele granițe ale noilor mistere ale conștiinței, de parcă pietrele de hotar în soarta Rusiei i-ar fi străbătut mintea poetică Există un singur fapt incredibil: Pușkin a scris Boris Godunov la vârsta de de ani Familiarizat cu istoria Rusiei prin opera lui N M Karamzin, el l-a ales pe acesta din toată varietatea comploturilor ei: uciderea unui băiat-țarevici, uzurparea puterii care a călcat peste sânge în tăcerea poporului, și consecințele acestui lucru Ce a înțeles el în misterele spiritului rus când, după ce l-a terminat pe Boris în toamna anului , și-a strigat: "O, Pușkin, o, fiule de cățea!"? Și de ce suntem, aproape de ani mai târziu, încă în această poveste? Într-adevăr, de fapt, ciocnirile lui Boris Godunov sunt o temă eternă a istoriei și destinului Rusiei Unicitatea lui Pușkin pentru cultura rusă constă în faptul că viața, moartea, creativitatea lui sunt un singur "text cultural" organic, ele sunt inseparabile și nu pot fi înțelese separat Nu a fost nici profesor, nici judecător al vieții Nu există "tema zilei" în lucrarea lui Uneori râdea mortal, dar caustic, satiric - niciodată Nu există nicio conștientizare a rolului de predare și educație al scriitorului în Pușkin Creativitatea, literatura au fost percepute ca viață, ca suflare, și nu ca o datorie civică și o muncă V V Rozanov citează dialogul caracteristic al lui Gogol cu servitorul poetului: A ajuns în jurul prânzului la casa lui Pușkin: - Ce, stăpâne acasă? - Încă mai doarme - Se pare că ai scris toată noaptea? Nu, am jucat cărți "Gogol ar fi scris " - comentează V V Rozanov El conchide: "Pușkin este pace, claritate și echilibru Pușkin este un fel de eternitate ciudată", el nu devine învechit, la fel cum dragostea, ura, primăvara și toamna nu devin învechite Înțelegerea literaturii ca domeniu de activitate vitală a intrat în viața rusă doar cu Pușkin În secolul al XVIII-lea Poezia era un produs secundar pentru un nobil și semăna puțin cu literatura Literatura ca sferă a creativității profesionale s-a format deja pe vremea lui Pușkin, iar el a fost strămoșul ei Poezia "Ruslan și Lyudmila", care l-a făcut liderul recunoscut al literaturii ruse, a fost scrisă de Pușkin când abia avea de ani Următoarea etapă trece dincolo de romantism Pașii lui Pușkin ca poet și gânditor sunt repezi, el depășește conștiința de sine a societății nobile și a națiunii în ansamblu În - a început să scrie un "roman în versuri" "Eugene Onegin" Un an mai târziu, a apărut infinitul înțelept "Boris Godunov" Un bărbat foarte tânăr a manifestat înțelepciunea experimentată a veacurilor: "Nu schimba cursul treburilor Obiceiul este sufletul puterilor " "Maturizarea" spirituală a lui Pușkin în procesul de creativitate a fost atât de rapidă, încât până la sfârșitul vieții sale "a ieșit din modă" (menținând publicul cititor "un al patrulea loc solid") tocmai pentru că până atunci îi depășise pe toți, întreaga rusă literatură, ajungând la alte fundamente filosofice ale culturii, la o nouă estetică Literatura în persoana lui Pușkin a dobândit un nou scop în viața publică Cu toată influența enormă a lui A S Pușkin asupra culturii contemporane, el nu a recurs niciodată la moralismul și edificarea directă În opera sa, problemele sociale actuale, imaginile tipice, atât de caracteristice literaturii ruse "alb-negru" din perioada ulterioară, sunt invizibile El nu este "special" în nimic Cine este personajul pozitiv din Fiica căpitanului? Grinev? Pugaciov? Nici una, nici alta În același timp, amândoi pot deveni actori în poveștile de viață Caracterul dificil al "barchuk"-ului Pyotr Grinev este exprimat într-o singură întorsătură a complotului: nu l-a trădat pe Pugaciov, dar a refuzat să sărute mâna "regelui țăran" Și există un singur răufăcător în poveste: Shvabrin Și principala lui răutate este trădarea Trădarea, răutatea sufletului - acesta este un semn al prăbușirii personalității și diferă de alți eroi ai poveștii Această poveste mică și aparent obișnuită conține înțelepciunea vieții Nu întâmplător A T Tvardovsky, editor al popularului în anii - Secolului revista Novy Mir, odată, în focul unei discuții, spunea că nu există oameni deștepți și proști, ci pur și simplu sunt cei care citesc Fiica căpitanului și cei care nu o cunosc Opera lui Pușkin a fost întotdeauna numită "iubitoare de libertate" Să încercăm să ne dăm seama ce fel de libertate a "proslăvit" poetul? Dragostea de libertate a lui Pușkin nu este o răzvrătire revoluționară, ci poziția unei persoane care se recunoaște pe sine ca o lume autosuficientă Dragostea lui de libertate nu este de origine politică, ci de origine culturală: din dragostea de viață, din conștiința individualității, din forța creatoare a Renașterii Personalitatea activă a Renașterii însăși îi determină limitele și regulile: Tu ești regele: trăiește singur, mergi pe calea liberă, Unde te duce mintea liberă Pușkin s-a considerat întotdeauna un "cântăreț al libertății" Dragostea de libertate a lui Pușkin este o atitudine plină de bucurie față de ființă, o dragoste de viață, o conștientizare organică a demnității umane, a demnității gândirii, a talentului și a minții Cunoscut pentru ura lui față de tot felul de restricții, "condițiile lumii", antipatie față de uniforma sa umilitoare de junker de cameră Dragostea de libertate a lui Pușkin este asemănătoare cu cea decembristă în ceea ce privește demnitatea umană și libertatea creativă Această atitudine comună și i-a făcut să se apropie spirit Dragostea lui Pușkin pentru libertate nu are nimic de-a face cu ideea politică a drepturilor "sub lege" și, în general, cu orice ideologie "Ideologia" creată de el este formula pentru viața unui om liber Cu o claritate extraordinară, a fost întruchipat în poeziile sale În ultima vară a vieții sale, în , Pușkin a scris un poem strălucit "Din Pindemonti" Dându-și seama că cenzura nu va lăsa această poezie să fie tipărită, el a prezentat-o ca o "traducere din italiană" De fapt, aici înțelegerea sa despre libertate este auzită în toată vocea După cum sa dovedit, aceste versuri au devenit testamentul spiritual al poetului Alte, mai bune, drepturi îmi sunt dragi, Altele, mai bine, am nevoie de libertate Depinde de rege, depinde de oameni - Este la fel pentru noi? Dumnezeu este cu ei Nu da un Raport nimănui, doar slujește-te și mulțumește-te; pentru putere, pentru livre Nu apleca nici conștiința, nici gândurile, nici gâtul; Iată fericirea! Asta e corect Și iată testamentul unui om liber, adăugăm noi Faptul apariției în Rusia a lui Pușkin, o personalitate pe măsura lui Leonardo da Vinci, Shakespeare, Dante, este o prognoză și un semn al Renașterii În Renașterea europeană au apărut întotdeauna personalități de tip universal, enciclopedic Național și universal în cultura de tip "Pușkin" Unul dintre rezultatele tragice ale iluminismului rus cu ajutorul violenței de stat a fost că o națiune avea două culturi diferite: tradițională, predominant țărănească, și livrescă, educațională, europeană în caracteristicile sale Diferența dintre ei era enormă; cele două culturi vorbeau chiar limbi diferite, deoarece nobilimea prefera să vorbească franceza Pușkin a reușit pentru o clipă să depășească dualitatea culturii ruse, să găsească secretul îmbinării principiilor ei opuse Sinteza conținutului profund național și cu adevărat european în opera sa are loc extrem de natural Basmele lui erau citite atât în sufrageriile nobiliare, cât și în colibe țărănești Odată cu lucrările lui Pușkin, conștiința de sine rusă a intrat în lumea vastă a noii culturi europene Pușkin este profund național și de aceea este universal După educația sa și conținutul lumii spirituale, el este un "european" F M Dostoievski a vorbit cu uimire despre "reactivitatea sa universală" După cum știți, Pușkin nu a părăsit niciodată Rusia Numai prin puterea geniului său putea ghici cu exactitate tristețea mondială a tribului evreiesc în maximele filozofice ale "venerabilului Solomon" din "Cavalerul avar": zilele noastre nu sunt numărate de noi; Tânărul a înflorit seara, și azi a murit, Și acum cei patru bătrâni ai lui Îl poartă pe umerii cocoși până la mormânt Don Juan din "The Stone Guest" este plin de mândrie spaniolă naivă și ireprimabilă, cântecul lui Zemfira din "Aleko" este ciudat cu farmecul sălbatic al unui trib liber, iar cântecul lui Mary din "A Feast in Time of Plague" este scris în stilul impecabil al Angliei medievale Scenele din Faust compuse de Pușkin poartă ceva diabolic în sine - misticismul medieval al epocii Reformei germane - chiar și în ritmul de dans non-slav al versului: "Și toată lumea căscă și trăiește - iar sicriul, căscând, ne așteaptă pe toți Cască și tu "Scenele lui din Faust" A S Pușkin l-a trimis pe I Goethe și a primit în schimb un cadou de la marele bătrân - stiloul său Dar, cu toată europeanitatea lui Pușkin, nu mai exista poet rus în Rusia Dragoste pentru poezia franceză și tandrețe pentru legendara bona Arina Rodionovna cu poveștile ei populare combinate la Pușkin în cel mai natural mod Lumea și naționala rusă s-au contopit într-un singur câmp cultural Unul dintre cei mai mari emigranți culturali ruși V V Weidle a scris: "Pușkin a respirat toată viața aerul literaturii europene Selectând și asimilând tot ce putea fi asimilat în moștenirea literară a Europei, știa că Rusia însăși a făcut această asimilare, cu mijlocirea ei" Un exemplu izbitor al unei astfel de fuziuni lingvistice și culturale naturale este în Eugene Onegin Tatyana, "rusă în suflet", totuși "exprimată cu greu în limba ei maternă" În conformitate cu norma acelor vremuri, ea i-a scris celebra ei scrisoare către Onegin în franceză În rusă, stilul secular al scrisului de dragoste era pur și simplu absent Autorul pare să "traducă" această scrisoare franceză a eroinei sale în rusă, creând un exemplu de scrisoare de dragoste seculară Pentru un poet, acesta este un mediu lingvistic Galloman și occidental, Pușkin a creat adevărata limbă rusă și de la ea a început, de fapt, literatura rusă a timpului nou În același timp, i-au fost supuse elementele limbii naționale El a fost primul care a combinat livrescul și vulgaritatea, stilurile de vorbire "jos" și "înalt" Vladimir Nabokov, care îl traduce pe Eugen Onegin în exil, a fost forțat să creeze o teorie a traducerii alno pentru Pușkin, cu nenumărate variante și note la aproape fiecare rând Celebrele sale "Povești" sunt un fapt al poeziei profund populare și nu o imitație a dialectului popular Până la urmă, lucrările "populare" nu sunt lucrări făcute fără greșeală de "oameni": un mire, un bucătar, un țăran Doar un talent înalt și real poate ghici corect sufletul oamenilor, intonația, umorul, mentalitatea lor Ascultă muzică de replici fără artă, al cărei farmec constă în folk autentic, nu stilizat Trei fete sub fereastră Se învârt seara târziu Un cercetător subtil al "misterului lui Pușkin", poetul V F Khodasevich a comparat opera lui Pușkin cu un trepied de sacrificiu, care "nu va cădea niciodată, dar va oscila periodic sub presiunea mulțimii, plin de frumusețe și nu cruța nimic, ca istoria, ca timpul " Ci "sângele, legătura inevitabilă a rusului cultura cu Pușkin nu va fi niciodată întreruptă" Conexiunea interioară profundă a lumii și originile naționale ale culturii este, de asemenea, o trăsătură generică a culturii de tip renascentist Într-o situație de bifurcare cu o amenințare constantă de scindare a culturii naționale, principala contribuție a lui Pușkin constă în crearea unor modele de integritate armonică Caracterul renascentist al poeziei, creativității și vieții lui Pușkin este o garanție a recurgerii inevitabile la el atunci când conștiința de sine națională și națiunea fac un alt efort cultural pentru a armoniza viața Olga Bergholz din Leningrad în a scris: Și deodată în suflet, adâncurile sale mute, Din nou sună arogant și ușor: "Toți suntem la fel: avem o lume întreagă un pământ străin, Patria noastră este Tsarskoye Selo" Poetul D Samoilov a exprimat-o astfel: Atâta timp cât Pușkin durează în Rusia, viscolele nu vor stinge lumânarea Geniul strălucitor mozartian al lui Pușkin a rămas "epoca de aur" în mintea culturii ruse După el, cultura rusă a ales o altă cale Pușkin, cu toată rusitatea sa unică integrală, a rămas o versiune nerevendicată a mentalității ruse și a culturii ruse din secolele XIX-XX Vorbind despre variabilitatea culturii ruse, trebuie să ținem cont de acest punct de variantă cel mai important, când a fost creată o versiune specială, "însorită" a culturii ruse la nivel uman universal Apariția unei societăți luminate în epoca lui Pușkin În mișcarea rapidă de la Derzhavin la Jukovski, de la Karamzin la Griboedov și apoi la Pușkin, literatura ca sferă specială a culturii a luat contur și în Rusia "Literatura", potrivit lui Pușkin, a fost "rodul unei societăți nou formate" și a creat ea însăși un anumit tip de viață socială După cum a remarcat E Cassirer despre o perioadă similară în cultura europeană, a existat o fuziune a idealurilor estetice și sociale: gândirea socială a purtat o înveliș literar și estetic Prin urmare, literatura în societatea nobilă de la începutul secolului al XIX-lea este ceva mai mult decât artă verbală A dictat formele și conținutul comunicării culturale, a definit sensul conceptului de "societate iluminată" Vorbind despre viața și obiceiurile nobilimii educate de la începutul secolului al XIX-lea, cercetătorii și autorii de memorii o definesc adesea cu cuvintele "lumină", "înalta societate", "cele mai bune case" Pușkin a ajuns la o definiție mai specifică - "nobilimea luminată" Care a fost această legătură a iluminismului, a literaturii cu obiceiurile și modul de viață al "societății seculare"? Societatea seculară din vremea lui Pușkin și-a ridicat viața de zi cu zi și formele sale inerente de comunicare (conversație, scriere, poezii într-un album, comunicare amicală, baluri etc ) la statutul de categorie estetică Ea însăși a devenit un fenomen al culturii, și nu doar purtătorul ei Această metamorfoză importantă este evidențiată de înregistrarea în jurnal a prințului P A Vyazemsky, care a fost uimit de capacitatea de a se înțelege cu oameni atât de diametral diferiți precum filozoful pesimist P Ya Chaadaev și cel mai fermecător frecventator dintre toate saloanele seculare din Europa A I Turgheniev Pentru ei, punctul de contact erau "regulile" generale ale unui nobil luminat: "minte, educație, noblețe, independență cinstită, politețe într-un cuvânt, o civilizație a conceptelor, vederilor, regulilor de conduită care prinde rădăcini și se dezvoltă într-un mediu favorabil și dezvoltat în timp " "Oameni cumsecade" s-au grupat pe o parte și au convergit pe un teren neutru de simpatie și preferințe comune Pe vremea "adunărilor" lui Petru anumite reguli de comportament social al nobililor erau susținute de puterea de constrângere a statului Un secol mai târziu, au intrat în vigoare "regulile lumii" nerostite: cultura balurilor, a duelurilor, a modei, a vizitelor, a recepțiilor Printr-un gest incorect, haine nereușite, un cuvânt obraznic, societatea nobilă a recunoscut fără greșeală "străinii" După o conversație animată cu senatorii, N M Karamzin într-o scrisoare către A S Pușkin observă că sunt, desigur, oameni inteligenți, dar din manierele lor reiese că niciunul dintre ei nu aparține "societății bune" Odată, Pușkin însuși nu a ajuns la minge, pentru că nu și-a îmbrăcat uniforma de junker de cameră prescrisă O mănușă aruncată, o batistă căzută, un evantai închis brusc - totul și-a dobândit propriul "limbaj" Îți amintești, "punând un bolivar larg, Onegin merge pe bulevard"? Caracterul eroului a devenit imediat clar pentru contemporanul lui Pușkin La urma urmei, un greblă secular "normal", îmbrăcat "ca un dandy londonez", nu și-a putut decora capul cu un "bolivar" Această pălărie sud-americană cu boruri largi, numită după unul dintre liderii mișcării de eliberare națională, a mărturisit despre libertatea de gândire demonstrativă a proprietarului său din Sankt Petersburg Pentru că V G Belinsky și a numit romanul lui Pușkin "o enciclopedie a vieții rusești", care a confirmat prezența în Rusia a unei noi comunități socio-culturale - "nobilimea luminată" Folosind metodele lui Yu M Lotman, vom încerca să înțelegem ce au investit acei contemporani ai lui Pușkin, care ei înșiși se considerau parte a acestei societăți, în conceptul de "societate seculară" Termenul "societate" va însemna nu doar un "set", ci un cerc socio-cultural de oameni legați de anumite reguli de comunicare (comunicare), sisteme de valori europenizate si idei Asta au avut în vedere Karamzin, Pușkin sau Vyazemsky când au folosit cuvintele "lumină", "înalta societate", "cele mai bune case" etc Societatea din vremea lui Pușkin avea un aspect și caracteristici foarte clare "lumina" Petersburg diferă de Moscova și cu atât mai mult de nobilimea provincială "Nobilimea" cea mai bogată bătrână a Ecaterinei s-a stabilit în vechea capitală Partea mai ambițioasă a aristocrației, care a ocupat posturi importante guvernamentale, a înflorit la Sankt Petersburg Reprezentanți separați ai stratului superior de proprietari, proprietarii de pământ, și-au creat propria lume închisă de moșii bogate Această pătură demnitară a nobilimii pretindea a fi inclusă și în "înalta societate" V A Jukovski în articolul său "Un scriitor în societate" a definit acest concept în felul următor: "Lumina mare înseamnă un cerc de oameni selecționați, nu voi spune cel mai bun, cu o stare, educație, demnitate, origine excelentă; aceasta este o republică care are propriile legi, supusă propriului său ideal conducător înlocuit în mod arbitrar - moda mulți oameni stabilind ca obiectivul unirii lor să fie o singură plăcere să-și placă reciproc fiecare altele "The Big Light și-a păzit cu gelozie exclusivitatea și dreptul la independență relativă, subliniind-o uneori în moduri extravagante Generația "Pușkin" a unei societăți educate "a început să se liberalizeze până în " Independența spirituală, mândria, gândurile și sentimentele erau într-o manieră extraordinară Tineretul s-a răzvrătit în toate privințele: de la extravaganța costumelor la modă, conținutul interzis al cărților citite până la petreceri și dueluri prietenoase violente Fronda nobilă din vremea lui Pușkin includea un "motiv liceal" distinct: spiritul aristocratic al poeziei nu accepta considerațiile situației politice În ultimii ani, cercetătorii au manifestat un interes mai mare pentru detaliile vieții nobilimii Obiceiurile cotidiene se adaugă de obicei la un fel de "text de cultură" care poate spune mai mult decât cele mai lungi declarații În lumea nobilă, un apel era acceptat după nume și patronim, chiar și numai rudele apropiate puteau chema copiii pe nume Apel precum "Prințesa Marya" sau "Prințul Ivan" a fost posibil doar în rândul unor buni cunoscuți În armată, ofițerii s-au adresat între ei prin prenumele și al doilea nume sau numele de familie, evitând titlul "onoatea ta" Acesta a fost lotul rangurilor inferioare În secolul se obișnuia să se desemneze adresa pe scrisoare, începând cu numele destinatarului și într-o formă informală: nu lui "Sidorov Ivan Petrovici", ci cu siguranță lui "Ivan Petrovici Sidorov" În toate aceste fleacuri de zi cu zi, se poate observa un sentiment crescut de demnitate, respect pentru individ Printre numeroșii factori diferiți care au determinat acțiunile unui membru al "înaltei societăți", "codul de onoare" aparent efemer iese în prim-plan De ce printre nobilii iluminați europeni din prima jumătate a secolului al XIX-lea cum s-a răspândit obiceiul medieval al duelului, care nu a existat deloc în tradiția culturală a Rusiei? La începutul secolului al XIX-lea scriitorii din generația Decembristă definesc onoarea ca fiind protecția propriei personalități împotriva presiunilor sau insultelor din partea altei persoane Decembristul A A Kryukov explică originea conceptului de onoare prin impotența societății și puterea de a proteja o persoană privată Sentimentul sporit al demnității personale a nobilului a depășit mecanismele legale ale statului În Rusia autocratică, dreptul și demnitatea unui individ, chiar și a unui nobil, erau reglementate numai în raport cu statul, iar relațiile dintre oameni nu puteau conta pe protecția legii Prin urmare, nobilul luminat a trebuit să se apere singur - printr-un duel cu infractorul Nu întâmplător duelurile au fost interzise pe vremea lui Nicolae: autoritățile nu puteau încredința decizia nici măcar asupra relațiilor juridice private oamenilor înșiși, în afară de structurile statului Până la începutul secolului al XIX-lea nobilii au refuzat tot mai mult serviciul public, preferând "viața înaltă" Prin anii mai mult de o treime din nobilimea capitalei nu deservise nicăieri În același timp, valoarea bunului gust, maniere, educație generală, cunoaștere a limbilor moderne a crescut considerabil ("Latina este demodată acum") Principalele științe au fost recunoscute ca "capacitatea de a trăi în lumină" și, în cuvintele lui Pușkin, "știința pasiunii duioase" "Gust", "stil", "modă", "onoare" - aceste concepte au completat și chiar au înlocuit reglementarea de stat a vieții private S-a stabilit chiar și ierarhia serviciului: cavaleria era pusă deasupra infanteriei, garda - deasupra serviciului armatei, iar a gradelor civile, doar domeniul diplomatic era considerat demn de un nobil Expresia ironică a lui A S "Tinerii de arhivă" ai lui Pușkin însemnau "tinerii de aur", care au primit o sinecură în arhivele de la Moscova ale Ministerului Afacerilor Externe Principala formă de comunicare culturală în societatea seculară de la începutul secolului al XIX-lea era saloanele literare și publice Pe parcursul primelor patru decenii ale secolului al XIX-lea în elegantul conac Laval de pe digul englez din Sankt Petersburg, viața era în plină desfășurare: toată înalta societate a capitalei, familia imperială și reprezentanții statelor străine se adunau la baluri strălucitoare Salonul literar plin de viață i-a numărat printre vizitatori pe Doamna de Stael, Mickiewicz, Karamzin, Griboedov, Pușkin și Lermontov Până în decembrie aici se țineau ședințe ale membrilor Societății Nordice a Decembriștilor, care erau ținute de ginerele proprietarului, principele S P Trubetskoy și unde au fost prezenți mulți reprezentanți ai "luminii" Aici s-au întâlnit scriitori începători și experimentați, "patroni ai muzelor", primii critici, iubitori de artă și poezie Pușkin l-a întâlnit pe Belinsky într-un salon secular Ținerea unui salon era extrem de prestigioasă, era semn de apartenență la "înalta societate" La Sankt Petersburg au fost celebre întâlnirile de la Olenini, Smirnova-Rosset, Khitrovo, Rastopchina, Odoevsky și Sollogub La Moscova - în casele lui Volkonskaya, Elagina, Aksakov Această listă nu este completă Regulile de conduită în saloane erau uniforme și bine cunoscute de toată lumea Slavophil A I Koshelev, ca fapt curios, a remarcat că casa lui E A Karamzina "era singurul din Sankt Petersburg unde nu jucau cărți și unde vorbeau rusă" Dar în acest salon s-au adunat mulți oameni minunați ai vremii Au fost A S Pușkin, V A Jukovski, A I Koshelev, A I Turgheniev, A S Homiakov, N M Limbi și multe altele Centrul celei mai înalte aristocrații din Moscova a fost Clubul Englez, ai cărui membri în erau de persoane Când ne întoarcem la biografia lui A S Pușkin, este imposibil să-i ignori "cercul prietenos" LA FEL DE Pușkin a fost întotdeauna înconjurat de prieteni: Jukovsky, Batyushkov, Vyazemsky, Baratynsky, Gnedich și alții Simpatiile și antipatiile sale poetice nu erau legate de lupta literară, de afirmarea superiorității sale După ce a scris poezia "Ruslan și Lyudmila" când abia avea de ani, A S Pușkin a devenit liderul comunității scriitorilor Transferul "coroanei poetice" a avut loc într-un mod cavaleresc: B A Jukovski i-a oferit lui Pușkin portretul său cu inscripția: "Câștigătorul elevului de la profesorul învins" Rolul social al literaturii din vremea lui Pușkin Literatura a devenit noul regulator social Tonul operelor literare în comparație cu secolul al XVIII-lea s-a schimbat Anterior, era instructiv, instructiv, condus ca în numele statului-profesor Acum, textele literare se distingeau prin ușurința familiară a conversației prietenești Amintiți-vă de "Eugene Onegin" Aici se pare că ai intrat în sufragerie, unde ești întâmpinat de prieteni familiari și necunoscuti Și tu însuți ești cunoscut și iubit de mult aici Ascultă, asta ți se adresează direct: Prietenii lui Lyudmila și Ruslan! Cu eroul romanului meu Fără preambul, chiar în această oră Permiteți-mi să vă prezint Onegin, bunul meu prieten "Romanul cu litere" devine foarte popular Scrisoarea, jurnalul, memoriile personale sunt principalele genuri ale secolului al XIX-lea Intimitatea, conținutul sincer al operelor literare a fost subliniat în toate modurile posibile Ode solemne și balade sublime s-au estompat în umbră Societatea seculară a ridicat genurilor literaturii formele sale inerente de comunicare: scrisori, conversații, epigrame, aforisme, anecdote, poezii în albumul unei fete Primele asociații literare s-au format pe aceeași bază de "afecțiune prietenească" Era vremea "Arzamasului", "Convorbirilor", "prieteniei" poetice Pușkin se bucură sincer de succesele prietenilor săi, își exprimă în mod deschis admirația pentru poezia lui Vyazemsky, urmărește îndeaproape succesele tinerei generații Din punct de vedere creativ și artistic, Pușkin a fost extraordinar de generos A devenit un fapt de manual că Pușkin i-a prezentat tânărului Gogol intriga Inspectorului general și Suflete moarte, a ascultat favorabil citirea primelor lucrări ale tânărului scriitor Printre cele mai notabile asociații literare se numără "Societatea literară prietenoasă" (V A Jukovski, A I Turgheniev), "Arzamas" (A S Pușkin, P A Vyazemsky, V A Jukovski), "Lampa verde" (A S Pușkin, A A Delvig, N , I Delvig, N Glinka)," Lubomudry "(V F Odoevsky, D V Venevitinov, M P Pogodin, S P Shevyrev, P S Titov, F I Tyutchev) Comunitățile literare au încercat să-și extindă cercul de cititori în afara salonului literar și a comunității prietenoase Acest lucru este dovedit de abundența de reviste, fără precedent în cultura rusă de atunci: numai în primii zece ani au apărut dintre ele, iar cele mai multe au fost publicate în capitale Chiar și cel mai frivol dintre cercuri, Arzamas, urma să publice o revistă satirică, literară și politică, care trebuia să declare război "prejudecăților și absurdităților" și să spargă "zidul chinezesc" care separa Rusia de Europa Datorită cenzurii înăsprite din ultimii ani ai domniei lui Alexandru I, secțiunile politice din reviste erau de neconceput, iar conspiratorii seculari - decembriștii - căutau să influențeze opinia publică cu ajutorul literaturii și al criticii literare Cercul literar-filosofic al "Lyubomudry" prin eforturile în principal ale lui V F Odoevski și V K Kuchelbecker a reușit să publice patru numere din almanahul "Mnemosyne", articole literar-critice și filozofice în care au fost remarcate de public Și cuprinsul revistei lui Pușkin Sovremennik este un registru aproape complet al tuturor cercurilor și saloanelor care supraviețuiseră până atunci Caracteristicile vieții culturale din timpul lui Pușkin au determinat varietatea extraordinară de forme, stiluri, intrigi și genuri care au distins literatura din primele decenii ale secolului al XIX-lea Decalajul tot mai mare dintre idealurile iluminate și realitatea schimbării sociale a contribuit la transformarea literaturii dintr-un hobby personal într-o ocupație profesională Dar pentru o lungă perioadă de timp prestigiul activităților literare a fluctuat între amuzamentul nobilimii și soarta celor mici Cunoscutul jurnalist F V Bulgarin, care însuși a încercat să ridice statutul social al literaturii, a semnat, și-a enumerat meritele într-o anumită ordine: "un om, un nobil și un scriitor" Pe vremea lui Pușkin existau și proiecte de publicare de cărți profitabile din punct de vedere comercial Trecerea treptată a "literaturii" în categoria profesiilor este legată cu numele librarului și editorului A F Smirdin Bărbatul, care avea doar trei ani de studii cu un diacon din Moscova, a devenit cunoscut în cercurile literare din anii entuziasmul lor de afaceri Primul său triumf a fost asociat cu deschiderea în a unei noi librării în centrul Sankt Petersburgului În curând A F Smirdin avea aproape monopolul publicațiilor tipărite Mai întâi a început să publice "Biblioteca pentru lectură" - o carte-jurnal groasă, care a devenit cea mai populară publicație din acea vreme A combinat cu succes genul "calendarelor" cu o varietate de informații și genul unei reviste literare și sociale serioase cu cele mai noi în literatură Cea mai bună lectură nu a putut fi inventată pentru familia unui proprietar de pământ de provincie care a căutat să fie "la cunoștință" cu evenimentele culturale și politice Revista a implicat cititorul provincial în "publicul cititor" A F Smirdin a fost primul care a publicat o serie de cărți ieftine pentru cititorul democrat, pentru a-și plăti autorii Amintiți-vă de rândurile lui A S Pușkin din "Conversația unui poet cu un librar": "Inspirația nu este de vânzare, dar puteți vinde un manuscris" În conversațiile literare a apărut un cuvânt nou - "circulație" V G Belinsky a numit chiar anii Perioada "Smirda" în literatura rusă Asociații literare și periodice populare în anii - Asociaţii literare Reviste şi ziare "Societatea liberă a iubitorilor de literatură, științe și arte" ( - ): V V Popugaev, I M Născut, V V Dmitriev, I I Pnin, N A Radishchev - fiul, K N Batiușkov "Societatea iubitorilor de literatură rusă" ( - ) "Convorbirea iubitorilor cuvântului rusesc" ( - ) "Arzamas" ( - ): AS Pușkin, PA Vyazemsky, VA Jukovsky "Lampa verde" ( - ): A S Pușkin, A A Delvig, N I Gnedich, F N Glinka "Societatea înțelepciunii" ( - ): V F Odoevski, M P Pogodin, P S Titov, F I Tyutchev "Societatea literară prietenoasă": V A Jukovski, A I Turgheniev Vestnik Evropy (ed N M Karamzin, V A Jukovski) - "Mesagerul rus" (S N Glinka) - "Fiul Patriei" (N I Grech) - "Însemnări domestice" (P P Svinin) - "Bine intenționat" (A E Izmailov) - "Concurent în educație și caritate" (AD Borovkov) - "Nevsky Spectator" (M A Yakovlev și alții) - Almanahul "Steaua polară" (A A Bestuzhev și K F Ryleev) - "Mnemosyne" (V F Odoevsky, V K Kuchelbecker) - Ziarul "Albina de Nord" (F V Bulgarin, N I Grech) - "Telegraful Moscovei" (N A Polevoy) - "Flori de Nord" (AA Delvig) - "Buletinul Moscovei" (M P Pogodin) - "Telescop" (N I Nadezhdin) - "Observatorul Moscovei" (M P Pogodin) - "Contemporan" (ed primele patru numere AS Pușkin) - Deşi în anii A F Smirdin a dat faliment, s-a pus începutul transformării studiilor literare în muncă profesională În general, literatura din vremea lui Pușkin a format idealurile umaniste renascentiste, considerând personalitatea umană în toată bogăția ei spirituală După înfrângerea mișcării decembriste, întreaga atmosferă socială din vremea lui Pușkin a început rapid să scadă Societatea s-a schimbat, stilul de cultură și periodicele s-au schimbat Marea majoritate a societăților literare și a periodicelor au funcționat până în , iar apoi numărul lor a scăzut brusc Fenomene noi în orientarea confesională a nobilimii Epoca Luminilor nu a trecut fără urmă de sentimente religioase S-a dovedit că monopolul spiritual al Ortodoxiei în Rusia nu este atât de indiscutabil Începutul secolului al XIX-lea marcat de o creștere a interesului pentru catolicism și sectarism, în special în rândul nobilimii educate În secolul al XVIII-lea Credința catolică din Rusia era deținută aproape exclusiv de străini Cu toate acestea, după anexarea pământurilor poloneze și lituaniene în Imperiul Rus, ca urmare a divizărilor Poloniei, numărul catolicilor a crescut imediat Iluminismul mi-a lărgit orizonturile, iar timpul războaielor napoleoniene a oferit o experiență directă de comunicare cu versiunile occidentale ale creștinismului Șocuri de la sfârșitul secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea a provocat o creștere fără precedent a stărilor de spirit mistice în toate sectoarele societății A venit vremea criticii ideilor raționaliste iluministe și a căutării unor noi fundații ale viziunii asupra lumii Integrarea nobilimii ruse în cultura europeană și indiferența sa religioasă a determinat succesul predicilor membrilor ordinului iezuit Iezuiții care s-au găsit în Rusia după Revoluția Franceză au ocupat un loc proeminent în instituțiile de învățământ și în familii ca profesori acasă În școlile iezuite au studiat copiii din cele mai cunoscute familii: Gagarins, Naryshkins, Vyazemskys, Benkendorfs A devenit aproape o modă și un semn de clasă Celebrul Liceu Richelieu din Odesa a fost creat pe baza unui internat iezuit; mulți profesori particulari erau membri ai acestui ordin catolic Laici catolici, în mare parte emigranți francezi care au fugit în Rusia de la Revoluția Franceză, nu au rămas în urmă "părinților iezuiți" Dintre predicatorii seculari, contele Joseph de Maistre, favoritul saloanelor, s-a bucurat de cea mai mare faimă Sub influența sa, reprezentanții familiilor nobiliare s-au convertit la catolicism: S P Svechina, A I Tolstaya, M A Vorontsova, E P Rostopchin și alții Nobilimea educată, care a asimilat cultura europeană, a fost implicată și în procesul paneuropean de renaștere a religiei catolice după Iluminism Oameni de diferite convingeri politice au devenit catolici: decembristul M S Lunin, liberalul I S Gagarin În , șeful Sinodului, A N Golitsyn a aflat cu groază că nepotul său urma să se convertească la catolicism Fascinația nobililor ruși pentru catolicism a fost explicată destul de exact de F I Tyutchev: dorința de a "însuși cultura modernă" Biserica oficială a fost serios alarmată de răcirea către Ortodoxie Ea a fost întotdeauna mai precaută față de confesiunile creștine apropiate decât față de islam sau budism În , iezuiții au fost expulzați din Moscova și Sankt Petersburg, iar în a fost emis un decret de interzicere a acestui ordin în Rusia Biserica a apelat la ajutorul statului pentru a restabili unanimitatea religioasă Sub Nicolae I, după o adoptare secretă sau deschisă a catolicismului, a trebuit să emigreze, deoarece biserica a interzis trecerea de la ortodoxie la catolicism La începutul anilor Au fost adoptate legi de stat cu privire la răspunderea penală a "perversilor de la Ortodoxie" Biserica Ortodoxă Rusă nu a reușit să răspundă în mod adecvat la schimbările în conștiința de sine a nobilimii iluminate Învățătura bisericii era disonantă cu realitățile vremurilor Acest lucru i-a forțat pe oamenii educați în Europa să caute noi baze religioase pentru viață A I Turgheniev a numit "letargismul Ortodoxiei noastre" drept motiv pentru entuziasmul rușilor pentru catolicism Validitatea acestei afirmații este evidentă din istoria unei încercări de a reforma structura existenței religioase a unei persoane ruse Noua instituție confesională a Ortodoxiei Ruse a fost Societatea Biblică, sau mai degrabă filiala sa rusă, fondată în Sarcinile și structura, și chiar ideea însăși, au fost împrumutate în Europa tocmai în acele zile când armata rusă îl urmărea pe Napoleon Locul de naștere al Societății Biblice a fost Anglia, pe atunci un aliat al Rusiei În Anglia, Societatea Biblică a existat de mult timp și a îndeplinit scopuri educaționale, distribuind literatură creștină, angajându-se în interpretarea Bibliei Dar pentru Ortodoxia Rusă, această idee era străină, deoarece singurul interpret al Bibliei în biserica rusă era preotul În ianuarie , Alexandru I a numit un comitet al Societății Biblice din Rusia condus de A N Golitsyn, V P Kochubey, ministrul Educației A K Razumovsky și personal au contribuit cu de mii de ruble la trezoreria societății Proiectul a fost aprobat de împărat încă din decembrie După ce împăratul s-a declarat membru al Societății Biblice, numărul membrilor acesteia a crescut rapid datorită reprezentanților nobilimii superioare, iar capitalul a crescut semnificativ datorită donațiilor private, inclusiv din Anglia Guvernatorii, mareșalii nobilimii, generalii și oficialii guvernamentali s-au grăbit să se alăture societății, care era de fapt condusă de însuși împăratul Curând, filialele sale locale s-au format în majoritatea provinciilor europene ale Rusiei În , broșura "Despre scopul societății biblice ruse și mijloacele pentru a-l atinge" a fost publicată într-un tiraj nemaiauzit - de exemplare Societatea rusă și-a propus aceeași sarcină ca analogul său din Europa - promovarea cunoștințelor religioase prin diseminarea Bibliei Sfânta Scriptură a fost tradusă în majoritatea limbilor popoarelor care locuiesc în Imperiul Rus în anii - - în rusă (Noul Testament) Susținătorii unei astfel de întreprinderi au trebuit să suporte un adevărat atac din partea oponenților "profanării" textelor antice, printre care se numărau oameni foarte influenți: arhimandritul Moscova Fotius, amiralul A S Shishkov, aproape de împăratul A A Arakcheev Până la de exemplare ale Bibliei au fost tipărite și vândute la prețuri foarte mici sau chiar oferite gratuit Biblia în toate limbile de înțeles (și nu în slavona bisericească) a ajuns într-o casă privată, iar citirea ei a încetat să mai fie privilegiul exclusiv al preoților Predicarea comuniunii directe a credinciosului cu Dumnezeu a contrazis ritualul Ortodoxiei O astfel de libertate în abordarea obiceiurilor religioase a sporit interesul pentru alte forme de viață religioasă În timpul domniei lui Alexandru I s-a răspândit moda pentru tot felul de secte mistice În Sankt Petersburg existau "societatea lui Tatarinova, doamna Kridener, învățăturile lui Hvostova, secta eunucilor, sectele lui Lindel, Fessner" și "mulți alții" Biserica oficială a încercat să lupte împotriva inovațiilor, dar la început nu a reușit La inițiativa lui Alexandru I și a prințului A N Golițîn în Ministerul Învățământului Public a fost comasat cu Sfântul Sinod A fost format un singur Minister al Afacerilor Spirituale și al Educației Publice Textele Evangheliei au devenit subiect de studiu în școli Opala A N Golitsyn, care în mai a fost înlăturat din postul de șef al ministerului unit și răcirea lui Alexandru însuși la afaceri Societatea Biblică a dus la criza sa Următorul președinte al societății a prezentat împăratului un raport despre pericolele Societății Biblice și necesitatea închiderii acesteia Toate publicațiile și societatea în sine au fost interzise chiar în primul an al domniei lui Nicolae I, iar proprietatea a fost transferată Sinodului Ideea de a păstra puritatea Ortodoxiei a predominat în politica statului § Ideea naţională în imaginile Imperiului Rus Autoidentificarea culturală a națiunii este întruchipată în sistemul de idei naționale, simboluri și imagini caracteristice Chiar dacă nu există o formulă filosofică pentru ideea națională, aceasta poate fi exprimată în imagini artistice de arhitectură, pictură, poezie, muzică Imaginile artistice, cu toată diversitatea limbajului artei, au uneori o mai mare certitudine și integritate interioară decât conceptele de viziune asupra lumii Existența unei astfel de idei naționale în artă este confirmată de "stilul mare" O soluție uniformă de stil unește toate sferele culturii sau cele mai multe dintre ele: literatura, arta, cultura materială cotidiană, activitatea intelectuală Dacă arhitectura oficială, moda feminină, tipul de noutăți de carte, pânze pitorești - totul vorbește ca în aceeași limbă, atunci se poate judeca ideea că națiunea trăiește în acest moment Astfel, ideile principale ale sentimentului de sine național al noului timp și-au găsit expresia în imaginile artistice de la începutul secolului al XIX-lea - în lucrările clasicismului târziu (Alexander) și Imperiului Simboluri imperiale ale Imperiului Rus De la începutul secolului al XIX-lea Relațiile Rusiei cu Europa au fost dominate de rivalitatea dintre Alexandru I și Napoleon Motivul rivalității lor este mult mai profund decât disputa privind conducerea politică în Europa Fenomenul lui Napoleon, care poate fi numit "omul secolului", este încă subiect de controversă Din punctul de vedere al psihologiei istorice, soarta lui Napoleon, acest mic corsican devenit gloria și speranța Franței, care a primit titlul imperial nu prin drept de naștere, ci datorită propriilor merite și hotărâri, a personificat o nouă imagine mentală a secolul al XIX-lea: un nou destin și o nouă "fericire" El a devenit un model de noi opțiuni de autorealizare pentru mulți oameni ai secolului al XIX-lea, o întruchipare vie a visului unui succes amețitor în viață Alexandru a încercat să se opună efectului noii "fericiri" a lui Napoleon cu un alt sistem moral, în care o persoană liberă alege succesul statului din motivele onoarei Într-un mănunchi "Imperiul - libertate" a început să intensifice prima componentă Steaua lui Napoleon ar fi trebuit să fie eclipsată Conștiința imperială la începutul secolului al XIX-lea a început să se contureze în mod activ în simboluri artistice de stat Chiar și sub Paul I, decretele de stat au legitimat și simplificat regulile de succesiune la tron și simbolurile puterii imperiale: stema, steagul, standardul imperial Clasicismul și dorința de a-și justifica legitimitatea antică la nivel mondial au influențat apariția stemei vulturului cu două capete În timpul domniei lui Alexandru, interpretarea vulturului cu două capete în simbolism și-a repetat de foarte multe ori silueta pe steagul Sfântului Imperiu Roman: aripile erau coborâte în jos, ascuțite și strâns îndoite În locul tradiționalului sceptru și orb din labele vulturului suveran, a existat și simbolismul legionarilor romani: coroane, panglici, o grămadă de săgeți, o torță A fost folosită și simbolismul moștenitoarei Imperiului Roman, Prusia Standardul imperial - un vultur negru pe fond de aur - a reînviat și culorile steagurilor Imperiului Roman și a corelat cu standardul prusac - un vultur negru pe fond alb Combinația de culori negru-alb-auriu a devenit baza heraldicii Rusiei imperiale în secolul al XIX-lea Culorile imperiale s-au transformat în culori naționale, repictând întreaga Rusie Sub Pavel, semnele, barierele, reperele, frontiera și stâlpii de iluminat, depozitele guvernamentale și casele de pază au fost vopsite în dungi alb-negru-gălbui de stat Culorile alb-albastru-roșu ale lui Peter au fost păstrate doar pe steaguri navale Alexandru I a aprobat în cele din urmă cocarda, pene și eșarfe de ofițer în negru-portocaliu-alb În , a apărut prima insignă de linie de batalion de această culoare Cocardele de culori imperiale au început să fie purtate nu numai de ofițerii de uscat și de marina, ci și de funcționarii publici Formarea în a Sfintei Alianțe, care a inclus învingătorii lui Napoleon - aliații Rusia, Austria și Prusia, a contribuit la unificarea schemei de culori a puterii imperiale, a predominat gama alb-galben-negru Acest lucru a demonstrat în mod clar Europei solidaritatea monarhiilor "trei vulturi negri" Panglica celui mai onorabil premiu de luptă din Rusia, Ordinul Sf George Aurul - culoarea Sfântului Imperiu Roman - a devenit culoarea gărzii imperiale a lui Alexandru I (vultur de aur, cruce de aur, lenjerie galbenă a standardelor, broderii aurii a uniformelor) Schimbarea aspectului tradițional al vulturului rus a fost subiect de controversă în societate Deja în vremea Nikolaev, mitropolitul Moscovei Filaret s-a plâns de asociațiile care au stârnit în gândurile mele o nouă formă a stemei: "Această micime n-a rămas fără consecinţe; au fost nemulțumiți de asta, parcă printr-un fel de semn că Rusia nu se mai ridică, ci își coboară aripile Inovațiile au afectat însă doar simbolurile de pe monede, nasturi, cocarde, bannere, sigilii de stat au rămas neschimbate Pe vremea lui Alexandru I, totuși, au existat mulți susținători ai noii imagini a vulturului de stat - gloria învingătorului lui Napoleon afectată După războiul din , au fost compuse multe cântece, imnuri și ode care au glorificat vulturul rus: Peste tot un vultur, peste tot cu el gloria! Oriunde se află, mândru, în față - Orbul este încununat cu o Cruce, Sfântul Gheorghe pe piept În primele decenii ale secolului al XIX-lea este nevoie de propriul imn național Melody D S "Cât de glorios este Domnul nostru în Sion" al lui Bortnyansky, care anterior îndeplinise funcțiile imnului național, părea prea arhaic În timpul năvălirii Parisului de către forțele aliate din , s-a aranjat un fel de "demonstrație psihologică": toate formațiile regimentare de pe înălțimile Montmartre au cântat marșuri și imnuri militare una după alta Cel mai bun dintre ei a fost atunci "Marșul Preobrazhensky", vesel, luptător, mândru (a existat după ) În luptele cu armata napoleonică, un alt marș-imn popular la cuvintele lui G R Derzhavin "Tunetul victoriei, răsună" (muzică de O A Kozlovsky) Așa a fost prezentat noul imn național al Rusiei În , la apogeul mândriei naționale în victoria asupra lui Napoleon, a apărut "Rugăciunea rușilor" a lui Jukovski, care începea cu cuvintele "Doamne salvează țarul" prin analogie cu imnul englez "Doamne, salvează regele" A fost folosită și o melodie frumoasă a imnului englez A scăzut cu greu demnitatea națională Dimpotrivă: melodia imnului englez în secolul al XIX-lea adoptată de de state și principate, iar din acest punct de vedere, Rusia s-a dovedit a fi o țară europeană "normală" Sentimentul conducerii lor neîndoielnice în Europa a ușurat disconfortul psihologic al unor astfel de împrumuturi LA FEL DE Pușkin în povestea "Furtuna de zăpadă" a scris că învingătorii ruși s-au întors acasă cu muzica "cucerită"; soldații au introdus în vorbire cuvinte germane și franceze Imnurile puterilor aliate au devenit familiare urechii ruse În , "Rugăciunea rușilor" a fost săvârșită la o paradă la Varșovia, la ordinul Marelui Duce Konstantin Pavlovici, la întâlnirea fratelui său domnitor În același an, s-a cântat "Rugăciunea" la sărbătorirea aniversării Liceului Tsarskoye Selo cu două versuri suplimentare compuse de A S Pușkin La întoarcerea sa în Rusia, Alexandru I a emis un decret pentru formațiile regimentare, când se întâlnesc cu împăratul, să îndeplinească întotdeauna "Rugăciunea rușilor" Acesta poate fi considerat primul imn oficial al Rusiei Pe vremea Nikolaev, atitudinea față de împrumutarea unei melodii engleze pentru imnul rus s-a schimbat Rusia s-a "depărtat" din ce în ce mai mult de Europa, cuprinsă de revoluții și răsturnări sociale "Sfânta Unire" a monarhilor a încetat să mai existe Compozitorul A F Lvov, care l-a însoțit pe Nicolae I în călătoriile în străinătate, a văzut cu ce supărare asculta împăratul melodia străină a solidarității monarhice În A Kh Benckendorff i-a dat lui A F Lvov a fost instruit să compună o nouă melodie pentru imnul rusesc La decembrie (la următoarea aniversare a expulzării francezilor din Rusia), imnul militar și oficial al Rusiei a fost aprobat de împărat "God Save the Tar" pe melodia lui A F Lvov a existat ca singur imn oficial până la abdicarea ultimului țar rus din martie În presa oficială, a fost numit imn național Confruntarea cu Napoleon, și mai ales războiul din , au unit pentru o scurtă clipă puterea și societatea într-un impuls patriotic, îmbinând în inimile lor ideile de imperiu și libertate Imaginea unei persoane libere a început să fie asociată cu o faptă eroică pentru gloria Patriei Personalitățile istorice ale Rusiei au îmbrăcat eroi antici În , A V Suvorov Sculptorul M I Pentru prima dată în Rusia, Kozlovsky a creat o sculptură rotundă care poate fi plimbată, obținând impresii diferite: atunci când este privit din lateral, războinicul este îndreptat înainte, iar din față stă ferm și neclintit Eroii grupului sculptural patriotic I P au căpătat o înfățișare mai rusească Martos, care a fost dedicat faptei lui Minin și Pozharsky Dispunerea monumentului, care îi înfățișează pe ambii eroi în picioare, a fost schimbată în conformitate cu realitatea istorică națională Prințul Pozharsky a fost rănit în acel moment, iar în versiunea finală a monumentului este deja înfățișat stând Bani pentru construcția monumentului au fost strânși în toată Rusia prin abonament Până în , turnarea monumentului a fost finalizată, iar deschiderea lui a avut loc în Imaginile lui Pozharsky și Minin seamănă simultan cu aspectul vechiului Neptun, Zeus și poporul rus Hainele lor sunt fie chitonuri grecești, fie o cămașă țărănească spațioasă Și pe basorelief, unde este înfățișată scena donațiilor, sunt vizibile kokoshniks și hainele rusești ale oamenilor de rând În acest grup, pe basorelieful piedestalului, I P Martos i-a înfățișat și pe cei doi fii ai săi, care au luat parte la războiul cu Napoleon Impulsul conștiinței de sine națională de la începutul secolului a determinat apariția stilului Imperiu Noua interpretare a simbolurilor de stat a fost cea mai utilizată în decorarea arhitecturală a clasicismului și Imperiului lui Alexandru Atitudinea imperială a fost exprimată pe deplin în arhitectura acestui stil Originile artistice ale Imperiului Rus Ca și stilurile artistice anterioare, Imperiul a venit în Rusia din Europa Dar dezvoltarea culturală a secolului al XVIII-lea nu a mers degeaba Imperiul European din Rusia a suferit o regândire semnificativă și de la bun început a avut o conotație națională Imperiul Napoleonic a început prea repede să degenereze într-o splendoare nestăpânită, semnificând sfârșitul ciclului civilizațional În Rusia, stilul Imperiului a avut propriul său destin, s-a dezvoltat nu numai pe baza unei tradiții împrumutate, ci și pe propriile sale surse Baza Imperiului Rus a fost clasicismul deja adaptat de la Sankt Petersburg, care la sfârșitul secolului al XVIII-lea a promovat activ ideea de suveranitate Moștenirea clasică a fost interpretată mai aproape de tradiția Romei imperiale Aspectul puternic al Doricai grecești este folosit pentru a sublinia măreția și solemnitatea clădirii, dar fastul Romei imperiale preia din ce în ce mai mult În labele vulturului suveran, în loc de panglici și ghirlande republicane, sunt aprobate coroane de laur de glorie militară Decorul este dominat de săbii și căști Se preferă coloanele din ordinul corintian, mai magnifice și mai elegante Simbolurile de triumf și grandoare devin extrem de populare în arhitectura Imperiului: colonade, arcade, decor bogat și sculptură Gama negru-alb-aurie de culori imperiale devine o proprietate exclusivă a clădirilor Empire Triumful militar-politic al Rusiei în rivalitatea europeană a conferit Imperiului Rus un caracter deosebit de strălucitor, exultant Cele mai bune exemple ale sale cad tocmai în - Noul stil a unit toate tendințele culturii ruse din acea vreme, a creat unitatea stilistică, nucleul armoniei în "epoca de aur" a culturii ruse Deși atât clasicismul, cât și imperiul au provenit din Europa și de acolo au venit în Rusia, se poate argumenta că arhitectura clasicismului și mai ales a imperiului este cel mai bine reprezentată în lume în Rusia Și pentru un motiv special de afirmare a vieții și pentru amploarea construcției și pentru numărul de capodopere, capitala de nord a Rusiei este cel mai complet muzeu al clasicismului și al imperiului Valul clasicismului matur al începutului de secol este reprezentat de trei nume: J Thomas de Thomon, A D Zaharov, A N Voronichin Ei au creat versiunea alexandrină a clasicismului, care a rezolvat problema spațiului arhitectural și a compoziției Acești trei arhitecți au construit Sankt Petersburg pe care Pușkin l-a cunoscut și iubit: Te iubesc, creația lui Petru, iubesc înfățișarea ta strictă și zveltă, curentul suveran al Nevei, granitul său de coastă, modelul gardurilor tale de fier, nopțile tale gânditoare Amurg transparent, strălucire fără lună În epoca clasicismului matur, clădirile seculare s-au separat de arhitectura templului Cel mai important pas în această direcție a fost Catedrala Kazan ( - ) de A N Voronichin Un elev al marelui Bazhenov A N Voronikhin și-a învățat capacitatea de a "citi" multe stiluri în forme clasice Excepțional de talentat și stăpânind ușor toate stilurile arhitecturale, a fost demn de profesorul său Catedrala lui este cel mai puțin asemănătoare cu o clădire religioasă Noua înțelegere a templului s-a concentrat pe exaltarea gloriei și vitejii militare, pe glorificarea măreției Rusiei Nu este o coincidență că trofeele militare, bannerele de luptă și sculpturile eroilor Patriei: Kutuzov și Barclay de Tolly se potrivesc perfect în aspectul său Aici este îngropat și M I Kutuzov Nu întâmplător colonada catedralei este asemănătoare cu celebra colonada a lui L Bernini din fața Catedralei Sf Petru în Vatican (catedrala are forma unei cruci latine) Pe când încă moștenitor al tronului, Pavel I a scris cu entuziasm de la Roma despre măreția acestui templu, visând să vadă ceva asemănător în Rusia Catedrala din Kazan accentuează cea mai importantă trăsătură a clasicismului matur - clădirea ansamblului Sarcina nu era de a construi o clădire frumoasă, ci de a "organiza spațiul" cu ajutorul arhitecturii Această abordare a făcut posibilă crearea unei imagini integrale și unice a capitalei nordice Soluția arhitecturală a Catedralei din Kazan din afara ansamblului ar părea ciudat: colonada principală este situată pe fațada laterală, două arcuri de triumf sunt situate la capetele colonadei, colonada puternică este ponderată cu ordinul elen doric Dar tocmai această locație a catedralei "organizează" spațiul a două străzi și a unei piețe într-un singur complex arhitectural "condus" de capodopera lui Voronikhin În căutarea unei lecturi de ansamblu a spațiului, au fost proiectate celebrele piețe din Sankt Petersburg: Piața Palatului, Piața Admiralteiskaya, Senatskaya și Strelka de pe insula Vasilyevsky Ele reprezintă un sistem maiestuos de complexe arhitecturale La voința arhitectului, a apărut un fel de "muzică a spațiului", aliniată după canoane clasice J Thomas de Thomon, sosit în Rusia în , a trăit acolo toată viața El a rezolvat cea mai dificilă sarcină de a lega centrele din Sankt Petersburg care au apărut deja: Palatul de Iarnă, Cetatea Petru și Pavel și scuipatul insulei Vasilyevsky Acestea nu erau doar trei puncte diferite ale spațiului urban, separate între ele de suprafața apei Nevei, ci și o încrucișare de stiluri Originea "olandeză" a primului născut al capitalei lui Petru - Cetatea Petru și Pavel - a fost disonantă cu barocul Rastrelli al Palatului de Iarnă, iar săgeata insulei Vasilyevsky "a împânzit" perspectiva cu incertitudinea arhitecturală a clădirii Dar nu întâmplător Thomas de Thomon a fost numit "geniul locului" Ridicând clădirea Bursei de pe insula Vasilievsky ( - ), a decorat fațada ei austeră cu sculpturi, iar piața din fața ei cu un terasament și coloane rostrale cu tematică marină Mii de grămezi au fost bătuți în mal pentru a crea un pătrat semicircular în fața clădirii Arhitectul a reușit să creeze o compoziție grandioasă prin închiderea "piaței principale" din Sankt Petersburg - zona de apă a Nevei în cursul său cel mai larg - cu siluetele Turnului Clopotniță Petru și Pavel și Palatul de Iarnă cu Schimbul său și dând panoramei Neva un aspect finit Noua clădire a Amiralității ( - ), construită de A D Zaharov pe malul opus al Nevei Fațada lungă de metri a jucat rolul unui nod compozițional, conectând clasicismul ansamblului insulei Vasilevsky și aspectul baroc al Pieței Palatului din apropiere Clădirea Amiralității este la fel de austeră ca și Bursa, proiectată în dorica, dar eleganța sculpturilor și basoreliefurilor ei se aseamănă cu decorul Palatului de Iarnă Compoziția și temele lucrărilor sculpturale, care au fost realizate de cei mai buni maeștri ai vremii - I I Terebenev, F F Şcedrin, I P Martos, a fost dedicat victoriilor flotei ruse, care a arătat și un sentiment patriotic accentuat Amiraalitatea a fost decorată cu o generozitate extraordinară, care a fost o parte indispensabilă a A D Zaharov Designul general al clădirii seamănă cu o poartă triumfală Turla aurita care s-a înălțat spre cer este ecoul turnului Catedralei Petru și Pavel (ideea primului autor al Amiralității, I K Korobov) "Acul Amiralității" a devenit emblema orașului, deși combinația dintre clasicii ordinii și "Spitz" olandez i-a surprins pe mulți la început Nu există nimic similar nici pe departe nici în Grecia, nici în Roma, nici în Europa I E Grabar a scris că A D Zaharov "a luat de la inovatorii epocii lui Ludovic al XVI-lea o interpretare liberă a formelor și a maselor arhitecturale o distribuție pricepută a decorațiilor sculpturale în întreaga compoziție și, cel mai important, un simț al dimensiunii el știa cum pentru a le insufla noua viata si arta lui este o continuare si completare franceza" Clasicismul Alexandru a însemnat transformarea stilului european într-o versiune pur rusă Clasicismul lui Alexandru, ca predecesor imediat al Imperiului Rus, a dezvoltat trăsăturile caracteristice ale acestui stil În primul rând, este gândirea ansamblului de urbanism În dicționarul enciclopedic publicat la Sankt Petersburg în - , a fost dat mai întâi echivalentul rusesc al conceptului de "ansamblu": " o combinație elegantă sau un set de părți în ansamblu, în conformitate cu regulile, frumusețea și scop", aranjarea pieselor arhitecturale în "raport proporțional, volum, formă și distanță unele de altele " În al doilea rând, în clasicismul târziu, odată cu mărirea și monumentalitatea formelor, sculptura sau basoreliefurile pe fundalul pereților netezi au dobândit o expresivitate deosebită Plasticul mic pur și simplu nu ar fi vizibil în spații mari Aceste ansambluri grandioase au stabilit imaginea Sankt Petersburgului, i-au determinat în cele din urmă culoarea suverană, imperială: galben și alb, cu utilizarea negrului în elementele decorative O tranziție lină la stilul Imperiu în clasicii ruși a fost asociată cu o nouă calitate a identității naționale și o nouă funcție a arhitecturii metropolitane Amploarea uriașă de construcție din Sankt Petersburg a fost subordonată proiectării acesteia ca o adevărată capitală europeană, o rivală a Parisului Vârfurile Imperiului Rus Tranziția către Imperiul victorios în arhitectură a avut loc în opera lui Carlo Rossi ( - ) A studiat cu V Brenn, apoi în Italia și la Moscova cu M F Kazakov Rossi a fost destinat să facă adevărata glorie a Sankt-Petersburgului, transformându-l în "Palmira de nord" Conform proiectelor sale și cu participare directă la Sankt Petersburg, au fost construite piețe și străzi - toate în centrul orașului C Rossi și-a prezentat primul proiect grandios în , întorcându-se din Italia Șocat de măreția și frumusețea monumentelor Romei antice, el a propus crearea unui terasament frontal de la Palatul de Iarnă până la monumentul lui Petru I Începând cu acest mic proiect, Rossi "a îmbrăcat în granit" nu numai Neva, ci și toate canalele și râurile mici, își legau malurile cu poduri și zece arcade imense, sub care navele puteau trece liber Planul lui Rossi de a "depăși tot ceea ce au creat europenii erei noastre" a fost inițial grandios atât ca amploare, cât și ca execuție Podurile și terasamentele au devenit o adevărată decorație a Sankt-Petersburgului, tot datorită măreției sculpturale Caii lui Klodt, leii înaripați și grifoni, un sfinx luat din Egipt, garduri magnifice din fontă, felinare cu vulturi aurite - totul a servit ideii de măreție imperială Petersburg, decorat cu numeroase canale, a început să fie numit "Veneția Nordului" Al doilea ciclu de proiecte și clădiri de C Rossi este palate pentru membrii familiei imperiale Aproape toți marii duci și prințese au primit palatul original Ekaterina Pavlovna, sora iubită a lui Alexandru I, mireasa eșuată a lui Napoleon, este o clădire magnifică, reconstruită din "palatul de călătorie" al Ecaterinei a II-a din Tver Pentru viitorul împărat Nicolae I, Palatul Anichkov de F -B Rastrelli Împărăteasa văduvă Maria Feodorovna s-a stabilit într-un nou palat de pe insula Elagin Înainte de războiul din , numai fratele mai mic al împăratului, Mihail Pavlovici, a rămas fără propriul palat La vârsta de ani, a participat la o campanie împotriva Parisului În , odată cu așezarea bisericilor în cinstea victoriei asupra lui Napoleon la Sankt Petersburg, a început construcția Palatului Mihailovski Trebuia construit ceva grandios, care să corespundă sentimentului unui mare triumf Clădirea a fost finalizată până în toamna anului Ea întruchipează cele mai bune descoperiri ale Imperiului Rus, toate noutățile arhitecturale ale soluției de ansamblu Palatul Mihailovski din Sankt Petersburg poate fi considerat un exemplu de stil Imperiu din Rusia Un mare dreptunghi galben-alb cu un portic în mijloc, decorat cu coloane luminoase și ferestre mari, s-a înălțat pe fostul pustiu Pentru prima dată în capitală, clădirea a fost amplasată cu spatele la Neva, cu vedere la oraș Rossi a planificat o nouă stradă dinspre palat, care a deschis clădirea în toată splendoarea ei Piața din fața palatului - Piața Artelor cu teatrul de operă și casa guvernatorului general - este acum considerată una dintre cele mai frumoase din Europa Rossi a construit strada adiacentă cu case cu trei și patru etaje într-un singur stil clasic Ferestrele ceremoniale arcuite decorate cu sculpturi și basoreliefuri de frize (sculptorul V I Demut-Malinovsky) au devenit o inovație a "imperiului" (Imperiului) în stil rusesc Reflectând apoteoza mândriei naționale, decorul Palatului Mihailovski a amestecat imagini cu arme romane și rusești, figuri ale generalilor romani și ruși Pentru a da lejeritate și solemnitate Coloanele corintice sunt ridicate la parterul rustic Coloanele elegante și ușoare ridicate la nivelul etajului doi au devenit un semn familiar al stilului Imperiului Rus În plus, Palatul Mihailovski s-a remarcat printr-un lux deosebit de scări și interioare, unde predomina nu a tradiției romane, ci a tradiției ruse în sine a fost remarcată Jurnalul "Însemnări domestice" de la începutul secolului al XIX-lea a emis un verdict publicului: "Prin măreția înfățișării sale, acest palat va servi drept podoabă a Sankt Petersburgului" Acum Muzeul Rus este situat în Palatul Mihailovski, iar în holul muzeului vizitatorii sunt întâmpinați pe bună dreptate de un portret al creatorului acestei capodopere - Carlo Rossi Apoi, arhitectului i s-a încredințat restructurarea pieței principale a capitalei - Dvortsovaya În , Rossi i-a dat forma care există până în zilele noastre, rezolvând cea mai dificilă problemă spațială Cert este că fațada principală a Palatului de Iarnă este orientată spre Neva, iar palatul stă cu spatele la piață în sine De cealaltă parte a orașului, o stradă largă (Bolshaya Morskaya) se apropie de piață, dar nu direct, ci în unghi Soluția s-a dovedit a fi perfectă Rossi a legat clădirile Ministerului Afacerilor Externe și ale Statului Major General în stilul clasicismului cu un arc uriaș, care amintește de unul de triumf Clădirile acopereau piața în semicercuri albe și galbene, punând în evidență azurul Palatului de Iarnă Arcul s-a dovedit a fi adânc, triplu, pe toată grosimea clădirii, făcând legătura între Piața Palatului și strada care se apropia de ea, dar s-a făcut o întoarcere în mijlocul arcului Rezultatul a fost un efect spațial unic, care a fost numit "teatru arhitectural" Apropiindu-se de arc din marginea străzii, bărbatul nu a văzut piaţa din faţă Și abia când ajunse la mijlocul arcului, întorcându-se sub bolțile lui, putu icni la panorama magnifică a pieței, care semăna cu un tablou introdus într-un cadru "Cântecul de lebădă" al lui K Rossi a fost strada care i-a primit numele Perfectiunea renascentista a acestei cele mai scurte strazi din lume este subliniata de designul ei deliberat: latimea strazii este de m, lungimea fiecaruia dintre cele doua case care o formeaza este de m, inaltimea este de m La unison cu două case complet identice, stând una vizavi de cealaltă, un ritm puternic sună coloanele lor ridicate pe un soclu înalt Strada se termină cu Teatrul Alexandrinsky, care seamănă cu o simfonie de aceleași note: coloane albe pe un soclu înalt, lejeritatea frontonului, decor Strada dă impresia unui singur impuls, simplitatea inexplicabilă a perfecțiunii, misterul unei capodopere Nu există o astfel de completare a ideii artistice a stilului Empire nicăieri în lume Era stilul o națiune care s-a realizat ca salvator al Europei, a cucerit în sine un complex de inferioritate, o națiune plină de speranță pentru viitor, expresie vizibilă a primei "idei rusești" a noului timp Arhitectura Imperiului a devenit nucleul artelor plastice ale acelei vremuri Ea a dictat regulile pentru dezvoltarea sculpturii, arhitecturii mici, decorului, picturii și artei interioare, creând un mediu artistic unificat Dacă sculptura anterioară gravita spre pictură, acum a devenit mai des parte a designului arhitectural Ultimul sculptor-pictor a fost F I Shubin, care a creat o galerie de portrete ale oamenilor din secolul al XVIII-lea (Paul I, Ecaterina a II-a, Rumyantsev-Zadunaisky, Lomonosov, Golitsyn) Iar lucrările sculptorilor M I Kozlovsky, F G Gordeeva, I P Prokofiev la începutul secolului al XIX-lea începeți să vă concentrați nu pe interior, ci pe spațiul arhitectural deschis Ei stăpânesc crearea unei sculpturi rotunde, care este vizibilă de departe și din toate părțile Un moment artistic fundamental nou în Imperiul Rus a fost fuziunea lucrării unui arhitect și a unui sculptor Creațiile lui C Rossi nu pot fi imaginate fără participarea sculptorilor V I Demug-Malinovsky și S S Pimenov Ambii erau originari din Sankt Petersburg, au absolvit Academia de Arte, au participat la aproape toate proiectele celebre din Sankt Petersburg, începând cu Catedrala Kazan din Voronihin și Castelul Mihailovski al lui K Rossi Sculptorii au creat maiestuosul grup Carul Gloriei, care încununează arcul solemn al Statului Major construit de Rossi în fața Palatului de Iarnă Tema triumfului și triumfului Rusiei a rămas neschimbată în lucrările lor ulterioare Ei au creat principalul tip de decor al Imperiului care înfățișează arme, războinici, semne de glorie sub formă de coroane, panglici, ghirlande Impresia splendorii biruitoare a imperiului s-a nascut gratie unor mici mijloace arhitecturale care au adus ansamblurile lui C Rossi la perfectiunea unei capodopere În centrul Pieței Palatului și "tabloul arhitectural" stătea "Stâlpul Alexandriei" ( - ) cu figura unui înger în vârf (lucrări de O Montferrand și sculptorul B I Orlovsky) Coloana Alexandru semăna cu coloanele triumfale din Roma și Paris, dar a câștigat cu ușurință această comparație Ea a fost proiectată deasupra celorlalți Un motiv special al ideii imperiale în stilul Imperiului Rus a fost componenta sa militară Imaginea militară a Sankt Petersburgului a fost subliniată de cele mai frumoase clădiri de cazărmi, școli militare, o arenă, arcuri de triumf, coloane și monumente militare Ideologia imperială a Imperiului a creat un tip fundamental nou de clădire a templului - catedrala-memorial al gloriei militare Astfel, semnificația cultă și seculară a construcției templului au fost combinate catedrale, care erau construite la acea vreme în ambele capitale, reprezentau un tip fundamental nou de catedrală memorială, cu teme militare și eroice în decor, interior și detalii arhitecturale Stilul Imperiului a subliniat tema gloriei militare în construcția templului Așadar, în Catedrala din Kazan A N Voronikhin, Kutuzov a fost înmormântat, iar în fața fațadei se află tunuri și statui ale a doi comandanți în Stendarde napoleoniene capturate împodobeau Catedralele Schimbarea la Față și Treimea din Sankt Petersburg Catedrala Sf Isaac, unul dintre templele "construcții pe termen lung", a fost al doilea templu memorial grandios: a fost construit de ani ( - ) Cu toată splendoarea sa exterioară, structura sa este extrem de simplă: baza cu cupolă în cruce este ponderată de la est și vest de două suporturi suplimentare Proiectarea catedralei a fost realizată de O Montferrand, dar mai târziu C Rossi, V P Stasov și alți stăpâni ai Imperiului În descrierea Catedralei Sf Ikaakievsky predomină aproape întotdeauna datele numerice: se părea că O Montferrand a căutat să depășească creațiile lui C Rossi în ceea ce privește înălțimea, volumul, costul ridicat al materialelor și echipamentul tehnic Marmură, malachit, lapis lazuli, porfir, bronz, aur Nu a existat un singur material de construcție scump sau inovație tehnică care să nu fi fost folosită în construcția acestei capodopere La decorarea sa au participat cei mai cunoscuți artiști: K P Bryullov, F A Bruni, P V Basin, I Vitali, P K Klodt și alții Catedrala Sf Isaac, corespunzând criteriului "splendorii imperiului", a completat în mod adecvat epoca Imperiului Rus Ideea imperială a influențat toate simbolurile artistice ale noului stil Scara imperială galben-alb-negru a devenit simbolul culorii Sankt Petersburg Stilul Imperiu din Rusia se termină cu epopeele lui C Rossi și a gigantului rece Isaac O Mont-ferrand Dar a creat o întreagă lume artistică cu propriile sale legi și principii de creativitate În plus, corespundea atât de exact imaginilor ideii naționale încât nu putea să nu devină stilul universal ("mare") al culturii ruse din această perioadă Clădirile Empire din Moscova sunt oarecum diferite de clădirile din Sankt Petersburg Capitala antică și la începutul secolului al XIX-lea în viziunea contemporanilor a rămas personificarea trecutului istoric al Rusiei În ochii martorilor oculari ai evenimentelor din , Moscova întruchipa spiritul național rus care îl biruise pe cuceritor Chiar și incendiul dezastruos de la Moscova s-a transformat într-o imagine mitologică a sacrificiului și a învierii din cenușă M Yu Lermontov a perceput Kremlinul de la Moscova drept "altarul Rusiei", pe care ar trebui făcute sacrificii "demne de patrie" La Moscova, clasicismul și imperiul au fost puternic influențate de vechea tradiție rusă Dacă Sankt Petersburg a captivat prin unitatea sa stilistică, atunci Moscova a uimit cu cartierul arhitecturii vechi și noi K N Batyushkov a scris despre Moscova din acea vreme: "Un amestec ciudat de arhitectură antică și modernă, sărăcie și bogăție, obiceiuri europene cu obiceiuri și obiceiuri orientale " Clădirea ansamblului din Moscova în stilul clasicismului târziu și al Imperiului s-a dezvoltat abia după incendiul din , care a distrus centrul orașului Mândria națională a câștigătorilor lui Napoleon și specificul vechii Moscove au dus la o atenție sporită față de patrimoniul arhitectural național Construcție la Moscova în anii - a luat în considerare aspectul predominant al orașului și proximitatea vechiului Kremlin Trei piețe centrale au fost reconstruite radical: Roșu, Teatralnaya și Manezhnaya Clasicismul matur și imperiul Moscovei sunt personificate de doi arhitecți: O I Bove şi D Gilardi În , conform proiectului lui O I Beauvais, Piața Roșie a fost reconstruită Lungimea orizontală a noilor rânduri de tranzacționare corespundea liniei zidului Kremlinului Consonanța celor două orizontale a fost închisă pe o parte a pieței de eleganta Catedrală Sf Vasile, iar pe partea opusă - de monumentul lui Minin și Pozharsky de Martos În aceiași ani, ansamblul din Piața Teatrului a căpătat un aspect de stil imperiu Apollo a apărut la Teatrul Bolșoi într-o cvadrigă care se întindea spre piață În dreapta și în stânga imensei clădiri a teatrului cu porticul său cu opt coloane, se află clădiri cu același tip de fațade, care au conferit pieței o unitate stilistică Piața Manezhnaya a fost creată de aproape toți arhitecții moscoviți Clădirea universității de M F Kazakov a fost reconstruit de D Gilardi, ridicând coloanele la un soclu înalt și adăugând o cupolă O I Beauvais a reconstruit Manege în centrul pieței pentru expunerea de trofee de război, înmuiindu-i apropierea de silueta Kremlinului, Grădina Alexandru Conform proiectului O I Piața Beauvais a fost închisă de un Arc de Triumf solemn în stil Imperiu, decorat cu o sculptură de I P Vitali A fost demontat în și restaurat pe Kutuzovsky Prospekt în Natura mai intimă a vieții de la Moscova a determinat atenția sporită acordată caselor private Construcția lor în stil nou a transformat casa nobiliară din vechea capitală într-un fel de moșie cu clădiri rezidențiale, anexe și grădină În acest domeniu s-a remarcat în special activitatea lui D Gilardi și a arhitectului AG Grigoriev Crearea unui tip de casă urbană bogată a fost meritul cel mai semnificativ al stilului Imperiului Moscovei, care se distingea printr-o mai mare libertate de stil și o schemă de culori mai strălucitoare Stilul Imperiu ca stil general al culturii ruse la începutul secolului al XIX-lea Stilul Empire s-a răspândit dincolo de arhitectură Arhitectura imperială nu numai că a dictat regulile pentru sculptură, decorare arhitecturală și pictură, dar a influențat și arta interioară, îmbrăcămintea și obiectele de uz casnic Lucrurile care înconjura persoana erau interconectate printr-un singur stil artistic Principiile echilibrului, armoniei, simetriei și laconismului formelor au dominat în interiorul clasicismului și stilului imperiu al lui Alexandrov Pereții camerelor au fost vopsiți sau acoperiți cu tapet cu un model neted sau ușor În produsele de artă decorativă și aplicată, ornamentele clare contrastau cu suprafețele netede din lemn, bronz, piatră, porțelan și țesătură În perioada de glorie a stilului Imperiului, preferința în decorarea interioară a fost acordată tonurilor profunde de albastru închis, stacojiu, cu un ornament auriu aproape obligatoriu Produsele din sticlă și porțelan ale fabricilor imperiale (vaze decorative, decoruri, candelabre, lampadare) au fost adesea realizate după schițele arhitecților A N Voronikhina, K I Rossi, J Thomas de Thomon, O Montferrand Sculptorul S S Pimenov este autorul unor candelabre magnifice din bronz din Palatul Elagin Studiul din Palatul Anichkov a fost finalizat în conform desenelor lui K I Rossi, care a exprimat perfect posibilitățile decorative ale stilului Empire Setul de mobilier alb este decorat cu ornamente aurite Un ornament floral ușor predomină în sculptura decorativă Pentru nunta moștenitorului tronului, care a avut loc în Palatul Anichkov, după desenele lui Rossi, camerele au fost tapițate cu catifea albastră, interiorul a fost proiectat în combinații de albastru, alb și auriu Camerele erau căptușite cu candelabre de bronz sub formă de coloane, acoperite cu figuri ale zeiței victoriei, Nike Seturi de mobilier, realizate după desenele lui K I Rossi, J Thomas de Thomon și alți arhitecți celebri au decorat sălile Palatelor de Iarnă și Elagin Interiorul aproape complet conservat al Sălii Albe din Palatul Mihailovski a fost proiectat până la cel mai mic detaliu de K I Rusia Monumentul lui Minin și Pozharsky de Martos a devenit un model pentru fabricarea ceasurilor de masă Copiile în miniatură ale "carului Gloriei" de pe arcul Marelui Stat Major erau decorate cu ceasuri, șeminee, candelabre și birouri După războiul din , în casele nobiliare au apărut căni și farfurii cu medalioane de scene de luptă și portrete de eroi O mulțime de produse de artă cu o temă militară au fost produse la fabricile de sticlă imperiale și Bakhmetevsky Au fost imitați de întreprinderile private În anii a fost gravată o serie întreagă de plăci de sticlă cu imagini alegorice ale bătăliilor din Războiul Patriotic, ale căror modele au fost basoreliefurile sculptorului și medaliatului F P Tolstoi, cu care este decorată Sala Alexandru a Palatului de Iarnă Sculptorul S S Pimenov a dezvoltat noi mostre la Fabrica Imperială de Porțelan din Sankt Petersburg După modelele sale, a fost creat așa-numitul serviciu Guryev cu figuri de țărani ruși, colosal ca număr de articole În primele decenii ale secolului al XIX-lea la Sankt Petersburg, atelierul de mobilă al lui Heinrich Gambs s-a bucurat de o faimă excepțională, devenită un simbol al calității bune și al bunului gust A existat până în , dar vârful popularității sale este asociat cu stilul Empire Unele dintre produsele unice ale companiei semănau cu arhitectura în miniatură și au fost literalmente "construite" Una dintre aceste capodopere, un birou imperiu din mahon cu bronz aurit, a fost creată în aproximativ de ani (este păstrată în Ermite) Mobilierul din mahon, răspândit în prima jumătate a secolului al XIX-lea, a devenit un accesoriu indispensabil pentru interioarele palatelor imperiale, conacelor nobiliare și moșiilor LA FEL DE Pușkin a scris despre unul dintre eroii săi pe care l-a moștenit "în fotoliile lui Gumbs" Și Pușkin însuși, de ziua sa în , a primit cadou un scaun de la Gambs, care se află încă în biroul ultimului său apartament de pe Moika Din , Gumbs a participat la toate expozițiile de artă, unde opera sa a evocat cele mai entuziaste recenzii Clasicismul și stilul "Imperiu" au creat în Rusia o modă pentru tunici grecești, țesături ușoare, romantism francez și mobilier de casă sofisticat Vulturii romani și temele militare au devenit decorațiunile preferate pentru mobilier și vase Unitatea strânsă a eforturilor arhitecților, sculptorilor, pictorilor, decoratorilor, maeștrilor artei aplicate, care au acționat adesea într-o singură persoană, a determinat integritatea stilistică remarcabilă a stilului Imperiului ca perioadă independentă din istoria culturii ruse a secolului al XIX-lea Universalitatea stilului a reflectat perfect inspirația societății cu ideea măreției Imperiului și a faptului de a sluji Patria § Politica iluminismului și ideologia oficială în anii - secolul al -lea Prima jumătate a secolului al XIX-lea în istoria țărilor europene, acesta este momentul definirii intereselor naționale și ideologiilor naționale Rusia s-a angajat și ea pe această cale Cu toate acestea, revoluțiile, mișcările naționale, răsturnările sociale care au avut loc în statele europene au fost înspăimântate de incertitudinea consecințelor Rusia oficială a căutat să se distanțeze de ideile europene distructive Era nevoie să-și formuleze propria doctrină națională Dar pe ce se poate baza? Pe învăţat în secolul al XVIII-lea teorii "iluministe", despre tradițiile patriarhale învechite? Sau ar fi trebuit să găsești ceva nou, dar propriu, național? Schimbări în structura statului și atmosfera socială a imperiului Nikolaev Autocrația lui Nicolae I nu a fost o întoarcere la sistemul regatului Moscovei Întărirea puterii de stat s-a îndreptat doar spre frazeologia tradițională, dar conținutul proceselor sociale, politice și culturale corespundea pe deplin realităților timpurilor moderne La fel ca țările europene, Rusia căuta baze naționale stabile pentru statul și structura socială Puterea autocratică a fost văzută ca unul dintre avantajele Rusiei, care i-a permis să mențină stabilitatea în Europa, cuprinsă de focul revoluțiilor, al indignărilor naționale și sociale Dar chiar și în societatea rusă, amenințarea tulburărilor mocnea Revolta decembriste de la începutul domniei, revoltele holerei, răscoala din Polonia, revoluțiile europene - toate aceste evenimente au fost percepute ca o amenințare la adresa statului Cel mai bun remediu părea să fie ordinea, disciplina, regulile ferme Una dintre doamnele de onoare ale noii împărătese A F Tyutcheva l-a numit foarte precis pe Nicolae I "Don Quijote al autocrației" și a scris în jurnalul ei: "Nimeni nu a fost mai bun decât el a fost creat pentru rolul de autocrat postură impunătoare, corectitudine strictă a profilului olimpic, aspect imperios totul a suflat în el divinitate pământească Cu credința oarbă a unui fanatic, a urmat idealul Alesului din puterea lui Dumnezeu " Un rol excepțional în modelarea ideilor lui Nicolae I despre puterea autocratică și numirea sa ca împărat l-a jucat N M Karamzin El a considerat autocrația necesară pentru Rusia, deși, după ce a vizitat Franța, uneori s-a numit republican Dar ceea ce a fost bun pentru Franța a fost dezastruos pentru Rusia Într-o notă adresată lui Alexandru I în , N M Karamzin a scris: "Autocrația a fondat și a înviat Rusia Ce, în afară de autocrația nelimitată, poate produce unitate de acțiune în acest colos? suveranul nostru are o singură cale sigură de a înfrâna abuzurile de putere: să domnească virtuos! Fie ca el să-și învețe subiectii să facă bine!" Din evenimentele din , țarul a tras două concluzii: în primul rând, au fost necesare transformări în stat; iar în al doilea rând, aceste transformări nu trebuie încredințate societății nobile După conspirația decembristă, împăratul însuși a devenit inițiatorul ruperii "acordului cavaleresc" dintre autocrație și nobilime "Cazul Decembriștilor" a lăsat un sentiment de cruzime extremă în rândul contemporanilor și descendenților Comisia Supremă de Investigare în cazul Decembriștilor a devenit organism de urgență; participarea împăratului însuși la munca ei și interogatoriile celor arestați a fost, de asemenea, neobișnuită Decizia asupra cazului a fost luată de o instanță de urgență formată din de judecători (nu profesioniști, ci împuterniciți ai împăratului) Verdictul a fost dat prin vot (Iakușkin și Obolensky au fost cu două sau trei voturi mai puțin de laț, doar N S Mordvinov a votat împotriva pedepsei cu moartea) Pedeapsa cu moartea în Rusia a fost abolită sub Elizabeth Petrovna, iar revenirea unei astfel de măsuri de ani mai târziu părea multora o cruzime extraordinară Verdictul a fost, de asemenea, monstruos și extraordinar - stropire La urma urmei, rebelul și "hoțul" din clasa "vilă" Pugaciov a fost ultimul care a suferit o execuție atât de umilitoare și toată lumea și-a amintit încă acest lucru Și apoi elita nobilimii, ofițeri, eroi de război Toată lumea aștepta o grațiere, dar Nicolae I, contrar obiceiurilor grațierilor, la începutul domniei sale, s-a limitat la atenuarea pedepsei, înlocuind tipul de execuție Societatea nobilimii a fost șocată de enormitatea represaliilor împotriva "culorii națiunii" Persistența noului împărat în persecutarea soțiilor și copiilor decembriștilor condamnați a făcut și o impresie dureroasă: a intrat personal în considerare toate cererile și mișcările condamnaților Și până la moartea sa, nu a încetat să urmărească soarta celor exilați în Siberia: supraviețuitorii s-au putut întoarce abia în deja foarte bătrâni Pentru posteritate, impresia unei represalii nemiloase a fost intensificată de cruzimea istoriei însăși în raport cu întreaga nobilime de după Începând cu domnia lui Nicolae I, a început o scădere treptată a rolului politic al nobilimii ruse, erodarea ei puterea de clasă şi economică Locul nobilimii în ierarhia politică a fost înlocuit de un strat de funcționari care erau în întregime dependenți de stat atât din punct de vedere economic, cât și social Politica de stat din timpul Nikolaev a favorizat în mod clar rangul, nu titlul În - , au fost emise o serie de legi care identificau clasa birocratică drept coloana vertebrală a statalității "Epoca de aur" a birocrației ruse a început Noul accent al vieții de stat a fost calculat pe îndeplinirea exactă a fiecăreia dintre funcțiile sale - a apărut un fel de fantomă a "starii obișnuite" petrină Dar în statul "obișnuit" Nikolaev, spre deosebire de vremea lui Petru cel Mare, paradigma nobilă a slujirii în numele "prosperității patriei" era inferioară unei alte reguli de viață: "gradul de onoare" al lui Gogol Atmosfera socială dureroasă a fost întărită de dorința evidentă a autorităților de a stabili controlul asupra culturii, de a elimina tot felul de "liber gândire" pentru a preveni repetarea anului Un anchetator talentat și neobosit în cazul decembriștilor, contele A Kh Benckendorff a transmis țarului o notă privind necesitatea înființării unui minister special de poliție în Rusia Lui Nicholas i-a plăcut ideea Dar a vrut să țină mereu sub control afacerile de prevenire a noilor "societăți secrete" După ce a retras ancheta politică de la departamentul MAI, a încredințat-o unei filiale a biroului personal, adică de fapt unei structuri nestatale "Uniforme albastre" în raioanele de jandarmerie sub comanda lui A Kh Benckendorff a devenit, în esență, poliția personală a împăratului Cercul atentiei lor cuprindea societati secrete, sectari, schismatici, straini, persoane supravegheate, doar oameni obisnuiti Cele mai "inocente" inovații au devenit uneori suspecte din punctul de vedere al securității politice Deci, la sfârșitul anilor și începutul anilor în cercurile conducătoare s-a discutat un program de construcție a căilor ferate Oponenții inovației tehnice au subliniat pericolul politic al căilor ferate, deoarece ele stimulează "neliniştea - boala timpului nostru" Șeful comunicațiilor, contele Toll, a susținut: "Transportul de pasageri pe calea ferată este cea mai democratică instituție la care vă puteți gândi " Cu toate acestea, împăratul însuși a considerat că mobilitatea trupelor era și mai importantă, iar în a semnat un decret privind construirea unei căi ferate între Moscova și Sankt Petersburg Construcția a continuat până în , iar pentru tot deceniul a atras atenția publicului atât asupra problemei impactului psihologic asupra unei persoane a vitezei "frenetice" de mișcare, cât și asupra amplorii fără precedent a delapidarii Imaginea "starii ideale" include în mod logic idealul subiectului, care ocupă o "celulă" clar definită în organismul social O ierarhie atent dezvoltată de funcționari, reguli de conduită, primirea gradelor și premiilor a culminat cu introducerea unui sistem de uniformă civilă Întregul imperiu al lui Nicolae I-am îmbrăcat în uniforme: de la cancelar până la universitar Uniforma a devenit un semn ideal al locului unei anumite persoane în stat, "limbajul" noilor relații sociale Fiecare minister avea propria sa uniformă, iar gradele oficiale se distingeau clar prin țesătura uniformă și abundența de cusături Fiecare subiect știa exact cui ar trebui să-i placă și pe cine ar trebui să privească cu dispreț Amintiți-vă de fericirea micului funcționar din "Pardesa" lui Gogol când a cusut o uniformă nouă și de dezastrul când a pierdut-o Și cum rămâne cu oficialul Kovalev, care și-a pierdut nasul și odată cu el și locul în sistemul birocratic? În "imperiul uniform" al lui Nicolae I, unde "oamenii" erau repartizați în funcție de rang și statut social, orice gândire liberă era pur și simplu periculoasă, strica echilibrul sistemului Din acest motiv, politica culturală în anii - dezvoltat în direcția controlului statului asupra iluminismului și educației și, în mod necesar, a inclus acțiuni punitive Noua politică de stat în domeniul educaţiei În prima jumătate a secolului al XIX-lea autoritățile și-au dat seama pentru prima dată cu adevărat de potențialul pericol al iluminismului, care înainte fusese considerat doar unul dintre mijloacele de întărire a statului În timpul Epocii Luminilor în Rusia, secțiuni mai largi ale populației au început treptat să fie incluse în spațiul iluminismului european, iar răspândirea ideilor europene în provincii a devenit vizibilă Straturi semnificative ale nobilimii educate, birocrației, ofițerilor, raznochinților, filistenilor din provincii și districte nu se mai încadrează în vechiul cadru al doctrinei "slujirii" statului Puterea a pierdut controlul spiritual asupra lor În a început restructurarea sistemului de învățământ secundar În primul rând, s-a indicat clar întărirea abordării de clasă a educației Ministrul Educației Publice, A S Shishkov, credea că școlile parohiale erau destinate țăranilor, filistenilor și claselor inferioare în general; județul - pentru negustori, copii ofițeri-șefi și nobili; gimnaziile - în principal pentru nobilime Pentru a "elimina un amestec dăunător" de moșii, în gimnazii au început să se organizeze "internat nobiliar" - până în erau aproximativ Pentru a consolida poziția învățământului public în capitale, a fost interzisă deschiderea de noi instituțiile de învățământ private, iar în provincii aceasta necesita permisiunea ministrului educației Restricțiile de clasă, precum și creșterile repetate ale taxelor de școlarizare la gimnaziu, au făcut din ce în ce mai dificil accesul claselor inferioare la educație În , noul ministru al Educaţiei S S Uvarov a spus sincer că pentru păturile inferioare ale societății, "învățămîntul superior este inutil, constituie un plus de lux și le scoate din starea lor primitivă fără beneficii pentru ei și pentru stat" Schimbările în politica statului în domeniul educației au afectat în special universitățile Ei au fost întotdeauna centrele iluminării și centrul ideilor noi În anii , pe vremea "Arakcheevshchina" sub Alexandru I, doi funcționari ai Ministerului Educației Publice: ML Magnitsky și D P Runich - a comis un adevărat "pogrom" al universităților din Kazan și Sankt Petersburg Sub pretextul "corecțiilor", fondul religios al majorității disciplinelor a fost puternic consolidat, au fost retrase sau limitate cursurile de istorie și filozofie europeană, s-a extins supravegherea studenților și au fost concediați profesori "obstinați" Lupta guvernului Nikolaev împotriva libertății de gândire universitară a culminat cu adoptarea unei noi cartă universitare în Au fost stabilite reguli stricte în învățământul superior, taxele de școlarizare au crescut și examenele de admitere au fost parțial introduse Elevilor li s-a cerut să poarte uniforme, să-și tundă părul într-o anumită formă, comportamentul profesorilor și studenților era minuțios reglementat Carta a determinat setul obligatoriu de științe studiate și conținutul cursurilor predate Filosofia și istoria străină păreau deosebit de suspecte și periculoase guvernului O serie de subiecte din anumite subiecte au fost, de asemenea, declarate tabu Un istoric, de exemplu, nu a putut să menționeze domnia veche în Republica Novgorod sau ereziile religioase din pre-Petrine Rus' În același timp, s-a înregistrat o creștere semnificativă a concentrării naționale învățământul superior, desigur, în înțelegerea guvernului Peste tot în universități erau deschise departamente de istorie rusă și slavă, legislație rusă și istorie bisericească Potrivit P N Milyukov, "Profesorii ruși trebuiau acum să citească știința rusă, pe baza principiilor ruse" "Rusitatea" cultivată a fost susținută de controlul statului asupra universităților Un reprezentant special al statului a fost introdus în mediul universitar corporativ - un funcționar, care a fost numit "inspectorul" universității Iar oficialul de la Ministerul Învățământului Public - "mandatarul" - a primit acum ordin să locuiască în orașul în care se afla universitatea pe care o patrona pentru a supraveghea direct executarea sarcinilor statului Carta universitară din a devenit coarda finală a restructurării sistemului de învățământ, întreprinsă în numele statului de miniștrii A S Shishkov și apoi S S Uvarov în - Ideea principală a următoarei reforme a educației a fost că școala nu trebuie doar să predea, ci și să educe și că această educație ar trebui să fie în întregime în mâinile statului O idee universală de stat național trebuia să fie baza educației Schimbări în sistemul școlar în anii - numai scolile parohiale nu au fost afectate Evident, baza religioasă a educației i s-a părut guvernului destul de potrivită S-au luat măsuri represive și în domeniul informației O caracteristică importantă a vieții spirituale din prima jumătate a secolului al XIX-lea a fost crearea unor elemente ale mediului informaţional-intelectual Aici a fost deosebit de evidentă divergența de interes public și de stat Pe de o parte, sistemul informațional oficial câștiga amploare Ziarele guvernamentale au început să fie trimise din ce în ce mai regulat datorită perfecțiunii din anii - serviciul poștal guvernamental Din ordinul lui Nicolae I, din , în fiecare provincie a început să apară "Monitorul Provincial", care a devenit purtător de cuvânt al administrației locale Ziarele locale erau pline nu numai cu rapoarte oficiale, ci și cu informații despre evenimente culturale, tot felul de sfaturi și instrucțiuni Dar pentru formarea ideilor intelectuale a contat mai ales presa metropolitană, unde se publicau reviste literare și sociale "groase" Provincia în această situație s-a dovedit a fi doar un interlocutor ocazional, vocea ei aproape că nu a fost auzită La începutul secolului, editurile universitare și private publicau de titluri de carte pe an Acest volum a fost adecvat sistemul stabilit de cenzură Dar boom-ul cărții a crescut rapid: până la jumătatea secolului, peste de titluri de cărți erau publicate pe an În plus, în anii - editurile private au trecut la circulația în masă a cărților Prima dintre ele a fost celebra editura A F Smirdin ( - ) A publicat peste de lucrări colectate ale scriitorilor ruși, inclusiv Pușkin, Gogol, Jukovski, Lermontov A început să publice cărți ieftine produse în masă în - de exemplare pentru vânzare generală A fost și formarea jurnalismului rus Nu de stat, dar publicațiile publice aveau autoritate specială în publicațiile de discuție Dacă în primul deceniu al secolului al XIX-lea Au fost publicate de periodice, apoi la mijlocul secolului au fost În prima jumătate a secolului al XIX-lea eforturile statului și ale societății în domeniul iluminismului sunt comparabile ca rezultate, iar interesele nu mai coincid întotdeauna În această situație, situația cu cenzura a devenit intolerabilă din punctul de vedere al oamenilor de la putere Foarte curând, carta de cenzură extrem de liberală din a început să fie privită ca sursa tuturor necazurilor din răspândirea "liberei gândiri" A fost necesar un nou sistem de control asupra presei pentru a proteja pozițiile guvernului La începutul anilor următorul ministru al Educației, amiralul A S Şişkov îi scrie favoritului împăratului A A Arakcheev despre necesitatea controlului de stat asupra activităților educaționale din Rusia Această convingere a fost împărtășită de un comitet special înființat în iunie pentru a întocmi o nouă carte de cenzură Acesta includea funcționari ai Ministerului Educației, administratorii districtelor educaționale: Magnitsky, Runich, Laval, Meshchersky și alții Un proiect de carte de cenzură oarecum modernizat i-a fost prezentat împăratului Nicolae I deja în primul an de domnie, în Acest proiect prevedea două cenzuri: Ministerul Educației și poliția; cenzorii au fost înlăturați din structura universităților și au devenit oficiali guvernamentali Ei au fost instruiți să interzică tot ceea ce inspiră îndoială în Sfintele Scripturi, încalcă respectul pentru autoritate Până la cinci paragrafe directoare au fost dedicate științei "dăunătoare" a istoriei împotriva "sofisticării pernicioase a timpurilor moderne" Punctul culminant al statutului era paragraful , care interzicea tipărirea a tot ceea ce putea avea o dublă interpretare Carta din a fost atât de mult în contradicție cu interesele publice, încât a trebuit în curând să fie atenuată, iar în următorii de ani cenzorii din Nikolaev s-au ghidat după carta de cenzură din articole odioase și o cenzură separată s-a format pentru scrierile spirituale și pentru cărțile străine Statul s-a străduit pentru controlul total asupra literaturii publicate Adoptarea unei noi carti de cenzura la trecerea celor doua domnii a fost un pas foarte important Carta de cenzură - a acţionat până la mijlocul secolului al XIX-lea, aproape până la reformele lui Alexandru al II-lea Contemporanii l-au numit "fontă" Ce ar putea face autoritățile pentru a menține echilibrul eforturilor educaționale în societate? Cerința ca cenzorii să "direcționeze opinia publică" a fost eliminată din noua versiune a cartei, dar toate măsurile prohibitive au rămas Cenzorii erau însărcinați cu datoria nu numai de a interzice scrierile suspecte, ci și de a-și raporta autorii la poliția secretă (filiala a III-a a Cancelariei Majestății Sale Imperiale) Chiar și după înmuiere, carta a rămas un exemplu clasic de cenzură preliminară, adică cenzorul avea dreptul de a interzice publicarea unei cărți în numele statului și pe baza instrucțiunilor departamentale, și nu a legii Iar decizia sa a fost imposibil de contestat, pentru că nu exista un mecanism de arbitraj care să rezolve disputa cu el Odată cu introducerea Cartei din , toate tipurile de cenzură departamentală au început să înflorească Ordinul birocratic a dus la faptul că oficialii din toate departamentele au căutat să participe la procesul de "permitere" publicării Drept urmare, reprezentanții aproape tuturor departamentelor și departamentelor au devenit treptat parte a comitetului de cenzură: de la miniștrii afacerilor interne și finanțelor la comisia pentru arheologie, tutela orfelinatelor și departamentul de creștere a cailor Și nu era loc pentru un reprezentant al publicului Autoritățile au preferat să decidă singure întrebarea ce este util de citit subiecților și ce nu Apariția unui serviciu special de cenzură de stat a confirmat că munca educațională devenise nu doar o politică de stat, ci și o funcție publică Indicați "ideea rusă" în formula "naționalității oficiale" Persoana cheie care a determinat politica educațională de stat a anilor - a fost S S Uvarov, cea mai inteligentă și educată persoană din acea vreme, un scriitor și un susținător ferm al ideii conservatoare La treizeci și doi de ani, a devenit președinte al Academiei Ruse de Științe, iar apoi a fost numit ministru al educației publice și a ocupat această funcție timp de mai bine de ani ( - ) CM Solovyov l-a sunat pe S S Uvarov, unul dintre cei mai imorali miniștri ai secolului al XIX-lea, literalmente un "lacheu", care nu a cruțat niciun efort și mijloacele într-un efort de a "mulțumi maestrului" - Nicolae I Dacă celebrul istoric are dreptate, atunci S S Uvarov a reușit într-adevăr să "mulțumească" și să ghicească dorința împăratului El deține și celebra formulă a înțelegerii statale a ideii naționale: Ortodoxia, autocrația, naționalitatea Despre acest S S Uvarov a vorbit și a scris înainte de a fi ministru În , într-o conversație cu cenzorii, el și-a exprimat gândurile în mod cinic și pe scurt, instruindu-le să adere la "dogmele religiei politice ruse - autocrația și iobăgia" Dar când a fundamentat această idee în ziua aderării sale la funcția de minister, în , deja ca demnitar de stat, ea s-a transformat dintr-o opinie privată într-o formulă de ideologie oficială Ministrul i-a rămas fidel și până la sfârșitul zilelor a fost mândru de rețeta inventată pentru salvarea Rusiei de "furtuna publică care a zguduit Europa" Într-o notă către Nicolae I în , S S Uvarov a repetat cu încredere că "începuturile care alcătuiesc caracterul distinctiv al Rusiei" sunt "credința strămoșilor", puterea autocratică și "naționalitatea" Pe ele era necesar să "întărim ancora mântuirii noastre" Deci a existat o formulă universală, care era destinată unei vieți lungi Explicit sau implicit, ea s-a făcut simțită atât în timpul domniei lui Alexandru al III-lea, cât și în Rusia sovietică totalitare Care este motivul versatilității și rezistenței sale? În sine, această triadă a reflectat în mod neobișnuit de exact bazele profunde, stabilite în mod tradițional, ale vieții și conștiinței de sine rusești Am vorbit deja despre sacralitate, mitologizarea conceptelor de "rege", "adevăr" și "popor" Istoria și statulitatea Rusiei s-au dezvoltat în așa fel încât puterea supremă a țarului s-a dovedit a fi asemănătoare cu rolul unui tată într-o familie numeroasă de țărani, strict, dar grijuliu și corect A M Panchenko a descris societatea medievală rusă ca un fel de comunitate legată de relațiile de familie ale "părinților spirituali" și "copiilor spirituali" Începutul oamenilor a acționat ca o unitate anonimă: "lumea", comunitatea, comunitatea morală a "oamenilor de rând", "pământul" Nu este împărțit în indivizi, iar un individ din afara acestei comunități este lipsit de apărare în fața statului Numai în conștiința de sine rusă a supraviețuit conceptul de "sobornost" Înseamnă acea originalitate a auto-organizării societății ruse, care este concepută ca unitatea bisericii, vieții laice și personale a unei persoane Cu o astfel de organizație, o persoană este protejată și "socializată" în viață nu prin legi, ci printr-un sistem de relații și tradiții obișnuite Gardianul catolicității a fost Biserica Ortodoxă cu instituțiile sale de "consilii ecumenice", "patronimic spiritual", "rătăciri" Noua "idee rusească" oficială a arătat o apropiere decisivă, iar în activitatea concretă chiar o contopire a două ministere - biserica și imperiul Cultural și spiritual, ei au fost întotdeauna apropiați Dar acum însăși imaginea "imperiului ideal" nu s-a bazat pe victorii militare, ca în timpul domniei lui Alexandru I Imaginea imperiului pământesc a oglindit ideea împărăției cerurilor Există un proverb binecunoscut: "Un singur Dumnezeu în ceruri, un singur rege pe pământ" Toate cele trei părți ale formulei universale s-au dovedit a fi strâns lipite între ele în ființă reală și istorică Din punct de vedere istoric, autocrația rusă este asociată cu conceptul de "popor", deoarece își datorează originea nu legii, ci obiceiurilor și tradițiilor populare, puterea țarului a fost primită direct "de la popor" Să ne amintim primele scene din tragedia lui A S Pușkin "Boris Godunov", când mulțimile de oameni îl roagă pe Boris să "preia regatul" Nu contează dacă lacrimile și pledoariile au fost prefăcute sau sincere, dacă chestiunea a fost decisă dinainte prin acordul boierilor, reclamantul trebuia să primească de la popor dreptul la putere Unirea nerațională a poporului și a regelui era prevăzută cu un sentiment religios Biserica Ortodoxă a creat forța, inviolabilitatea relației stabilite între țar- "tată" și supușii săi- "copii" Încă din vremea lui Petru I, statul a perceput clerul ca pe o clasă specială de funcționari de stat, cărora autoritățile le-au încredințat educația morală a poporului Paradoxul unității organice a puterii puternice despotice și a creștinismului ortodox își are rădăcinile în psihologia "omului mic", absorbit de sistemul unui stat uriaș și atotputernic Întârzierea culturii ruse în formarea unei "personalități", ale cărei interese sunt cel puțin echivalente cu interesele statului, a păstrat principiul "roiului" în viața rusă, fuziunea puterii și a subiecților loiali Potrivit S S Averintsev, tendințele autoritare din Rusia aveau, printre altele, fundamente psihologice și spirituale Poate ai senzația că cel mai deștept ministru S S Uvarov și guvernul lui Nicolae I au încercat cu toată puterea să inverseze dezvoltarea Rusiei, la idealurile Rusiei pre-petrine Geniul S S Uvarov, totuși, a fost că acestei formule sacre străvechi i s-a dat un conținut modern și scopul ei nu era să întoarcă trecutul, ci să aspire la viitor și să evite pericolele prezentului Ministrul a considerat că, bazându-se pe conținutul tradițional al principiilor principale, Rusia ar trebui să își schimbe forma externă, expresia, așa cum o persoană se schimbă odată cu vârsta, rămânând în același timp ea însăși tu "Ar fi nepotrivit să ne opunem acestui curs periodic al lucrurilor; este suficient dacă păstrăm inviolabil sanctuarul ideilor noastre populare, dacă luăm ca idee principală guvernul, mai ales în raport cu educația națională Ce sens nou a fost pus formulei tradiționale în timpurile moderne? Terminologia ministrului Nikolaev este destul de modernă, el vorbește limba articolelor de reviste populare în timpul său Biserica, conform definiției sale, este "o garanție a fericirii sociale, familiale și personale"; autocrația este "condiția principală a existenței politice" și a evitat cu prudență definirea naționalității, subliniind, totuși, că aceasta există în strânsă legătură cu celelalte două părți ale formulei și că definiția necesită "un acord între conceptele vechi și cele noi " Triada inventată s-a bazat nu numai pe sentimentul tradițional, ci și pe cunoașterea rațională complet modernă Codul de legi nou codificat al Imperiului Rus spunea: "Împăratul, ca un suveran creștin, este protectorul suprem și păzitorul dogmelor credinței și păzitorul ortodoxiei și al fiecărui sfânt protopopiat din biserică" Iar credinciosul ministru S S Uvarov l-a convins pe Nicolae I: "Autocrația este condiția principală pentru existența politică a Rusiei Colosul rusesc se sprijină pe el, ca pe piatra de temelie a măreției sale Deci, temeiurile intelectuale și juridice pentru înțelegerea esenței autocrației și ortodoxiei în secolul al XIX-lea au fost Dar cu conceptul de "naționalitate" situația a fost mai complicată Abia la începutul anilor pentru publicul educat "naționalitatea" era doar un cuvânt Ideile "liberale" de la începutul secolului, proiectele incitante pentru eliberarea țăranilor, interesul public profund în trecut au schimbat înțelegerea oamenilor Dar S S Nu a fost o coincidență că Uvarov a subliniat vagitatea acestui concept Pe de o parte, guvernul a încurajat "oamenii" în piesele lui N V Marionetar, lucrări de N A Polevoy, departamente de istorie a popoarelor slave au fost deschise la universități și, pe de altă parte, a înflorit suspiciunea extremă față de intelectualitatea slavofilizantă Pentru autorități, conceptul de "naționalitate" a existat cu un adaos nespus - sub controlul statului Teoria "Ortodoxiei, autocrației, naționalității" nu a fost o invenție pur intelectuală și abstractă a S S Uvarov Aceasta este o concluzie din practica anterioară a structurii autocratice a Rusiei și un răspuns la o nouă situație istorică În al doilea sfert al secolului al XIX-lea într-un mediu de instabilitate europeană, Imperiul Rus s-a confruntat cu sarcina supraviețuirii istorice * Concentrându-se pe interese de actualitate, S S Uvarov a vorbit despre "mântuire" nu atât din amăgirile trecute sub forma schimbărilor lui Petru cel Mare, cât mai degrabă din influența dăunătoare modernă a revoluțiilor europene, furtunile sociale și naționale din prima jumătate a secolului al XIX-lea, despre necesitatea de a " se supune rațional, ferm și necruțător principiilor coroanei în toate mișcările " De fapt, aceasta a fost formula supraviețuirii statului Ministerul educației, presa, biserica și biroul personal al împăratului au fost stabilite pentru a promova aceste idei Autocratul însuși a avut cel mai activ rol în implementarea acestei teorii Era necesar să-i convingi pe subiecți de ea Mintea activă a S S Uvarova a construit un mecanism pentru implementarea formulei universale El considera sistemul de educație care i-a fost încredințat drept conducătorul principal al viziunii naționale asupra lumii formulate Potrivit contemporanilor, scopul evident al politicii lui Uvarov a fost "să consacre întregul templu al educației publice cu un tron, o cruce și rugăciune" Pe lângă autorul însuși, teoria "naționalității oficiale" și ideea implementării acesteia prin sistemul de învățământ au fost susținute și dezvoltate de jurnalistul și istoricul M P Pogodin (editorul revistelor Moskovsky Vestnik, Moskvityanin), precum și publicistul S P Shevyrev, editorul ziarului "Northern Bee" F V Bulgarin, jurnalist și editor N I Grech și o serie de alte persoane publice Dar direct în domeniul educației și creșterii, formula lui Uvarov a primit o interpretare deschis obscurantistă și reacționară În anii a fost publicată o carte despre pedagogie de N A Miller-Krasovsky "Legile fundamentale ale educației" Respingând pedagogia educațională, autorul a interpretat sarcina primordială a educației - educația ascultării: "Disciplina ne este impusă de sus și, prin urmare, omul credincios nu motivează de ce este așa și nu altfel Și dacă reușește să privească în inima umană, atunci cu siguranță va găsi acolo o mulțime de lucruri atât de dăunătoare și de prisos care pot fi eradicate doar prin disciplină strictă Prin urmare, educația sănătoasă nu poate permite "raționarea motivelor", ci trebuie să stabilească pentru toată lumea, fără deosebire de vârstă și clasă, o singură regulă rezonabilă: "nu argumentați, ci executați" Cunoscut în perioada post-reformă, personajul judiciar N V Saharov a scris despre rezultatele practice ale introducerii formulei Uvarov în modul de viață al societății ruse în anii și ca o teamă generală că nimic nu ar tulbura "mândră pace și complezență iluzia poetică a admirației reverente pentru zeitatea politică poezia egalizării, masa "marș în pas" Întruchipare artistică a "ideei ruse" oficiale Poezia particulară a unității național-state și-a avut cântăreții în domeniul expresiei artistice Acum numele aproape uitat al scriitorului M N Zagoskin în anii - s-a bucurat de o mare popularitate Și în , a fost publicat romanul său istoric "Iuri Miloslavsky, sau rușii în ", care a anticipat de fapt formula lui Uvarov în formă artistică Timp de ani, romanul a trecut prin opt ediții, ceea ce a fost un fel de record editorial Nou roman de M N Zagoskin "Roslavlev, sau rușii în " ( ) a fost cumpărat de vânzătorii de cărți, după cum se spune, "pe viță de vie", cu obligația de a vinde nu mai mult de de ruble per exemplar Tirajul a fost de patru ori mai mare decât de obicei, iar prețul - de de ori, să spunem, "A Hero of Our Time" de M Yu Lermontov Răscoala poloneză din - a provocat un val de patriotism în societatea rusă Motivele "patriotice" și "populare" au început să aibă un impact vizibil asupra atmosferei sociale și gusturilor artistice ale societății Atenția publicului a fost atrasă de operele dramatice ale lui N V Păpușarul, devenit celebru pentru eseul său patriotic "Mâna Atotputernicului a salvat Patria" Revenind la tema istorică populară a tulburărilor, autorul reînvie valorile teoriei "Moscova este a treia Roma": Am murit la pământ, când Rus' Împărăția aleasă nu a fost a Domnului! N V Păpușarul se considera sincer egal cu M I Glinka, K P Bryullov în incantarea eroismului național În ciuda eforturilor lui Otechestvennye Zapiski de a schimba situația, gusturile cititorilor au fost modelate într-o măsură mai mare sub influența Severnaya pchela și a Bibliotecii pentru lectură Apariția pe scenă a operei M I "Viața pentru țar" a lui Glinka, în ciuda succesului evident, a stârnit dezbateri aprinse Introducerea recitativului graiului popular în muzica de operă a fost o noutate șocantă care a stârnit încântarea unora și indignarea altor admiratori ai "naționalității" Melodiozitatea operei italiene care domnea anterior pe scena rusă era disonantă cu structura intonațională națională a lui M I Glinka Înțelegerea oamenilor nu era aceeași Conștiința de sine națională, ideile unei "naționalități" originale și puterea de stat necesitau întruchipare artistică, inclusiv în arhitectură Clasicismul și Imperiul, care a domnit în anii în creația artistică, au fost prea clar asociate cu Europa Nici măcar Catedrala Sf Isaac din A Montferrand, care depășea toate limitele fastului Imperiului și se îndepărta deja de el către tradițiile naționale, nu putea satisface cererea statului Simptomul unei noi idei naționale a fost grandiozitatea în ceea ce privește splendoarea și construcția pe termen lung a Catedralei Mântuitorului Hristos din Moscova Această clădire stătea printre templele memoriale uriașe construite în cinstea gloriei militare (Catedralele Kazan și Sf Isaac) Dar apelul la eșantioanele antice bizantine și rusești ar fi trebuit să sublinieze o înțelegere diferită a imperiului și a vechimii statelor rusești Primul proiect al templului arhitectului A L Vitberg a fost adoptat ca urmare a unei competiții de lungă durată în timpul domniei lui Alexandru I Construcția trebuia să fie pe Dealurile Vrăbiilor - unde Napoleon aștepta cheile simbolice ale capitalei ruse Primul proiect al templului a fost plin de simbolism eroic și trebuia să fie format din trei niveluri, care din punct de vedere al formează succesiv un dreptunghi, o cruce, un cerc Dreptunghiul a fost interpretat ca un simbol al sicriului, efemeritatea vieții corporale a unei persoane, eroii din trebuiau să se odihnească aici; crucea, conform tradiției creștine, era prezentată ca un intermediar între trupul muritor și spiritul nemuritor Iar sensul cercului a fost interpretat conform simbolismul antic ca expresie a infinitului lumii A I Herzen, un susținător înfocat al acestui proiect, a văzut în proiectul lui Witberg "un templu al spiritului, pace neperturbată, eternitate" "Scenariul" figurativ al templului corespundea ideologiei unei societăți pline de entuziasm victorios "Vorbiți cu pietre", a remarcat Alexandru I, aprobând proiectul A început construcția, dar arhitectul nu a reușit să o finalizeze Această idee a revenit în anii Nicolae I a fost personal angajat în căutarea și implementarea unui stil special "ruso-bizantin" care ar putea înlocui clasicii Imperiului Limba străvechii biserici "cu cupolă în cruce", cupolele tradiționale rusești cu cinci cupole, cupolele "eroice" în formă de coif ale catedralelor, decorul "modelat", pictura magnifică a icoanelor - aceste tradiții rusești medievale au format baza proiectului Cel mai recent proiect al Catedralei Mântuitorului Hristos i-a fost prezentat lui Nicolae I de către arhitectul K A ton Profesorii săi la Academia de Arte au fost Zakharov, Voronikhin, Thomas de Thomon, iar timp de câțiva ani a studiat în Italia și Franța La întoarcerea sa în Rusia, în , a fost primul dintre arhitecți care a surprins o schimbare în atmosfera noii domnii, o întorsătură către "național" A început să proiecteze și să construiască biserici într-un stil retrospectiv bizantino-rus, care a atras atenția favorabilă a împăratului Fără nicio concurență, noul țar a aprobat proiectul arhitectului curții cu un scurt cuvânt de despărțire: "a fi rus" Și așa s-a întâmplat Fanii formulei "naționalității oficiale" au definit cu entuziasm stilul noului templu drept "pur rus", deși orientarea către arhitectura vremurilor regatului Moscovei era evidentă Poate că asta l-a atras cel mai mult pe Nicolae I El personal a intrat în toate detaliile desenelor și proiectelor Lucrările au început în și au fost finalizate oficial abia în Aproape toți artiștii celebri din a doua jumătate a secolului al XIX-lea au decorat templul: Bryullov, Surikov, Vasnetsov, Makovsky, Pryanishnikov, Vereshchagin, Semiradsky - aproximativ patruzeci în total În termeni artistici, aceasta nu a fost o repetare, ci o renaștere a tradiției rusești a catedralelor cu cinci cupole Toate noutățile tehnice ale secolului al XIX-lea au fost folosite în noul templu: încălzitoare, lămpi electrice, un muzeu-galerie În decorarea templului, doar anumite detalii sunt caracteristice tipului de templu-memorial din vremurile Imperiului: tunuri și plăci memoriale ca semne de glorie militară Templul a fost distrus în timpul reconstrucției staliniste a Moscovei în și a reînviat cu o viteză record în anii ai secolului nostru El a devenit o întruchipare magnifică a ideii de inviolabilitate a Rusiei și a schimbărilor frecvente ale soartei sale Clădiri în noul stil "rusesc" în anii - a început să prevaleze Arhitectul preferat al lui Nicolae I K A În , Ton a publicat un album de proiecte de construcție într-un stil nou, care au fost "foarte" aprobate ca exemple de "arhitectură cu adevărat națională" și prescrise pentru execuție în toate orașele imperiului Deci, clădirile în stil clasicist din orașele rusești au fost combinate în mod bizar cu noul "bizantism" În noul spirit "rusesc", a fost reconstruită Armeria, s-au ridicat Marele Palat al Kremlinului, gara Moscova din Sankt Petersburg Culoarea preferată a noii arhitecturi a fost roșul "rusesc" Extinderea construcției de "locuințe filistene" urbane a stimulat crearea de case de locuit cu ferestre mici, apartamente separate și o intrare discretă "House-dresser" a început să formeze o nouă imagine a capitalei "Pușkin" Petersburg a trecut treptat în Petersburgul lui Dostoievski Toate acestea se explică prin dorința de a găsi originile naționale ale arhitecturii în amestecul de stiluri care a măturat Europa și Rusia În practică, implementarea de stat a "stilului cu adevărat național" de către K A Tonul s-a transformat într-o stilizare superficială și eclectism, o combinație artificială de trăsături eterogene ale bizantinului, Kiev, Vladimir, Moscova arhitectură Arhitecții, crescuți în clasicism, în efortul de a se "încadra" au introdus cele mai incredibile detalii în noul stil: gotic, liniile templelor indiene, elemente ale clădirilor cu șold rusești Atmosfera și aspectul capitalei nordice în timpul domniei lui Nicolae I au căpătat trăsături militaro-patriotice pronunțate Locul central în arhitectura urbană a fost ocupat de clădirile Statului Major General, ale Ministerului Militar și Naval, cazărmii corpului de pază etc Principalul teren de paradă militară - Câmpul lui Marte - a rămas o piață imensă neamenajată în chiar centru "Șapte ani sumbru" de cultură ( - ) În , o poezie de M Yu "Duma" lui Lermontov, care a început astfel: Din păcate, mă uit la generația noastră! Viitorul lui este fie gol, fie întunecat Între timp, sub povara cunoașterii și a îndoielii, va îmbătrâni în inacțiune Generația poetului, a cărei soartă nu era sortit să o împărtășească, "a îmbătrânit" la sfârșitul anilor ' în deplină concordanță cu predicția Ultimii ani ai domniei lui Nicolae au fost numiți cei "șapte ani posomorâți" De ce a apărut în mintea publicului imaginea unei fundături, stagnare spirituală? Imperiul Nicolae la sfârșitul anilor a dobândit imaginea unui "jandarm" nu numai în ochii Europei, ci și în opinia unora dintre propriii cetățeni Dorința de a se "izola" de "infectarea revoluțiilor" europeană a obligat autoritățile ruse să înăsprească regimul de control și supraveghere Formal, în Rusia în prima jumătate a secolului al XIX-lea nu exista poliție politică Funcțiile acestui organism erau îndeplinite de departamentul biroului personal al împăratului Dar acest organism în condițiile autocrației nu era controlat de nicio autoritate a statului, cu excepția regelui însuși, care nu se supunea legile statului Nicolae I însuși a determinat termenii de referință al filialei III a biroului său, el însuși a ascultat rapoartele și a stabilit sarcini Corpul de jandarmi repartizat departamentului asigura îndeplinirea oricăror sarcini ale împăratului Stând deasupra legii și deasupra structurii statului, poliția politică personală a țarului s-a bucurat de gloria ochiului atotvăzător al suveranului M Yu Lermontov a scris despre puterea ei în Rusia: Țara sclavilor, țara stăpânilor, Și voi, uniforme albastre, Și voi, oameni ascultători Societatea nu a putut fi înșelată de legenda despre batistă, pe care împăratul i-ar fi dat-o generalului A Kh Benckendorff să "ștergă lacrimile orfanilor și ale celor jigniți" Au fost angajate corpul de jandarmi și departamentul III lucruri complet diferite liberalul B N Chicherin a scris: "Dacă era deja dificil pentru minoritatea educată să respire sub opresiunea guvernului, acum a devenit complet imposibil să respire Severitatea s-a intensificat, cenzura a devenit inexpugnabilă; indivizii suspectați de liberalism au fost supuși unei supravegheri vigilente" Viața spirituală a societății la sfârșitul anilor a făcut obiectul unui intens control guvernamental Studiul în străinătate, care pe vremuri era o sursă de idei noi, a fost supus unui control deosebit de atent Restricții privind călătoriile în străinătate chiar și pentru nobili și oameni educați, restricții privind traducerile și importurile de cărți străine, restrângerea studiului istoriei și filosofiei străine - toate acestea au întărit poziția unui anumit "original", diferit de "ideea rusă" europeană În anii - secolul al -lea persecuția religioasă s-a intensificat Religia heterodoxă (neortodoxă), sectarismul și vechii credincioși erau considerate infracțiuni De la la de sectanți au fost aduși în judecată; pentru prima dată, a început emigrarea în masă din țară din motive religioase Ultimii ani ai domniei lui Nicolae I au avut cel mai dureros efect asupra universităților Districtul educațional Petersburg în - a fost la conducerea lui M N Musin-Pușkin Unul dintre memorialistii din acest timp l-a numit Skalozub Despre administratorul Moscovei, generalul V I Nazimov ( - ) a avut multe anecdote Privind prin biblioteca universității, s-a indignat că spațiile goale în loc de cărțile luate de pe rafturi sunt aranjate aleatoriu și a ordonat ca de acum înainte cărțile să fie împărțite strict în ordine: întâi de pe un raft, apoi de pe celălalt Același gen de ordine a urmat după examinarea aranjamentului asimetric al grupului sculptural al lui Apollo cu nouă muze Argumentele conform cărora cele nouă muze de ambele părți ale lui Apollo nu puteau fi distanțate egal, generalul l-a întrerupt cu o remarcă indignată: "N-ai fi putut comanda o zecime?" Ultima încercare a autocrației de a menține Rusia imobilă, ferită de viața vie a Europei, A I Herzen a numit "fâșia păcii" În , Granovsky i-a scris lui Herzen în străinătate: "Trebuie să porți multă credință și iubire în tine pentru a păstra orice speranță pentru viitor " Birocrația Nikolaev a răspuns revoluțiilor europene prin "strângerea șuruburilor", în primul rând în domeniul gândirii CM Solovyov a amintit: "În evenimentele din Occident, ei au găsit un pretext pentru a persecuta în mod clar iluminismul, urâți de ei, urât dezvoltarea spirituală S-au apucat de literatură; au început orgiile de cenzură, povești despre care cei care nu au supraviețuit acestei perioade rușinoase nu vor crede căci arăta complet cât de slabă era iluminismul în Rusia; de îndată ce Nikolai și tovarășii lui au șlefuit puțin poporul rus și îndată s-au dovedit a fi tătari Oamenii gânditori au fost cel mai asupriți de faptul că cineva poate fi distrus, zdrobit pur și simplu pentru felul în care gândesc Deja în A I Herzen a scris o frază profetică în jurnalul său: "Noi, slavii, vom avea tăcere sau un cuvânt în afara patriei " S-a ajuns la punctul că un profesor destul de demn de încredere al Universității din Moscova K D Kavelin, pentru a-și publica gândurile despre istoria Rusiei, se gândea serios să înceapă o literatură manuscrisă Nu întâmplător, primele numere ale "Voci din Rusia" de A I Herzen a început cu articole de K D Kavelin Moartea lui Nicolae I în a pus capăt atât celor "șapte ani posomorâți", cât și liceului Arakcheevshchina Normele cantitative de admitere a studenților au fost imediat abolite, multe restricții de clasă, purtarea obligatorie a uniformelor și au fost restabilite catedrele de filosofie și drept de stat închise anterior Dar fostele libertăți ale vieții universitare nu s-au întors: educația era un domeniu prea important al politicii publice pentru a o lăsa să scape de sub control § Căutare şi variante ale ideii naţionale în viaţa intelectuală a anilor - secolul al -lea Orice autoconștiință națională începe cu formularea și soluționarea așa-ziselor întrebări eterne: cine suntem noi? ce suntem noi? unde mergem? Fiecare generație răspunde la aceste întrebări în felul său, iar aceasta este mișcarea spiritului național Epoca cultural-istorica se completeaza in ideea nationala Totalitatea răspunsurilor la întrebări "eterne" constituie conținutul ideii naționale Apariția diferitelor variante ale ideii rusești în anii și a însemnat, printre altele, complicarea structurii culturii ruse În ea au început să iasă în evidență trei straturi care nu coincid întotdeauna: țărănimea de stat, cea publică (cultura nobiliară și intelectualitatea) și țărănimea populară Ideea națională în curs de dezvoltare a purtat o contradicție internă, care a ascuns amenințarea unei scindari În al doilea sfert al secolului al XIX-lea dezvoltarea "fan" a culturii devine din ce în ce mai evidentă Sursa duală - originalitatea și europenismul - a devenit cel mai important factor în multiculturalism Prin urmare, formarea culturii noului timp nu poate fi redusă la un proces liniar, în care o etapă de dezvoltare pregătește alta Pluralitatea și variabilitatea sunt principalele caracteristici ale culturii ruse a secolului al XIX-lea Căutarea sintezei, unificării, unității național-culturale devine o direcție strategică a dezvoltării culturale Dar calea spre sinteză a fost prin numeroase dezbinări și confruntări Apariția unui strat de intelectualitate Epoca iluminismului, începută de Petru I, nu a trecut fără urmă pentru conștiința rusă Iluminismul public și iluminatorii au distrus treptat monopolul de stat asupra ideologiei, în general asupra activității intelectuale Dezvoltarea vieții intelectuale seculare în Rusia a dus la apariția unui fenomen special - inteligența Ca grup social specific, are mai multe caracteristici În primul rând, aceștia sunt oameni educați care sunt angajați profesional în munca intelectuală În al doilea rând, o fac în afara sistemului serviciului public Stratul în curs de dezvoltare al intelectualilor din Rusia, datorită particularităților civilizației ruse, a dobândit o specificitate atât de izbitoare încât a fost numită "inteligentsia", care nu este tradusă în alte limbi (autorul termenului este scriitorul P D Boborykin, cunoscut în anii ai secolului al XIX-lea) În societatea europeană, un strat de profesioniști educați este de obicei numit intelectuali Acești doi termeni au chiar rădăcini lingvistice diferite: "intelectual" - de la cuvântul latin "cunoaștere", și "intelligentsia" - de la cuvântul "înțelegere" O trăsătură a inteligenței ruse era originile sale sociale, care erau împărțite în două grupuri sociale: nobilii educați și săraci (contemporanii îi numeau "nobili pocăiți") și păturile mijlocii ale populației care au primit un fel de educație (raznochintsy) Evenimentele din au subminat încrederea autocrației în cei mai privilegiați și independenți de clasa de stat - nobilimea Nu toți nobilii se puteau retrage pe moșia lor și trăiau o viață privată acolo Mai puțin de % dintre nobili erau bogați O parte semnificativă a oamenilor din nobilime a trebuit să-și câștige existența prin munca intelectuală a unui scriitor, artist, profesor, arhitect, muzician A rămas doar titlul de nobil Din moment ce erau practic în afara clasei lor, în societate erau numiți "nobili pocăiți" Raznochintsy sunt copiii ofițerilor, funcționarilor, țăranilor, comercianților, duhovnicilor care au reușit să obțină o educație- și și-au câștigat existența prin muncă intelectuală Ei au știut adesea de la sine ce sunt sărăcia și umilința, o educație foarte apreciată, greu de atins Dar practic au încetat să mai fie ofițeri, preoți, funcționari, trecând într-un grup de inteligență profesională, adică au abandonat și fosta lor clasă Astfel, prima trăsătură a inteligenței ruse a fost izolarea ei de alte grupuri sociale, adică marginalitatea Acesta a fost primul strat social care a apărut fără știrea autorităților statului Într-o societate de clasă, în care fiecare grup social se formează de sus în conformitate cu o nevoie specifică a statului (este necesar să lupți, să guvernezi, să arați pământul), un grup social independent a apărut independent Prin urmare, trăsătura firească a inteligenței ruse este distanța sa față de stat, care o deosebește radical de foștii iluminatori Cooperarea cu autoritățile a fost întotdeauna evaluată extrem de scăzută în rândul intelectualității La momentul formării inteligenței profesionale ruse, imperiul birocratic al lui Nicolae I a avut un atac masiv asupra gândirii libere, a educației și a controlului sporit asupra vieții spirituale a societății Încă de la început, inteligența rusă s-a format în opoziție cu autoritățile și respingerea a tot ce era oficial În cele din urmă, lipsa cererii pentru intelectuali în statul birocratic, neputința de a schimba în bine structura societății au făcut ca intelectualitatea să se simtă vinovată și o dragoste sporită pentru oameni Ca orice grup social, inteligența și-a dezvoltat propriile reguli de conduită Fără etichetă nobilă sau ierarhie oficială, a fost unită pe baza unor reguli morale, "imperativul moral" (când toate fenomenele sunt evaluate din punct de vedere al moralității) Principalul lucru pentru intelectualul din Rusia nu era cunoașterea propriu-zisă, ci cunoașterea în folosul poporului Mai târziu N A Berdiaev a scris că, în mintea inteligenței ruse, "dragostea de dreptate" a fost eclipsată de "dragostea de adevăr" Prioritatea motivelor morale în viața intelectuală a devenit a treia trăsătură distinctivă a intelectualității ruse Astfel, s-au format principalele trăsături ale stratului rus de oameni educați, intelectualitatea: izolarea de toate păturile sociale (marginalitate); distanța de la structura de stat-moșie până la opoziție; prioritatea motivaţiei morale Cercurile și societățile inteligente ca forme de comunicare intelectuală Fiecare grup social are forme specifice de comunicare și își stabilește identitatea socială prin desfășurarea anumitor activități sociale Cartea, gândită, a devenit centrul unui nou tip de cultură "inteligentă", care a formulat ideea rusă, o alternativă la naționalitatea oficială P V Annenkov a mărturisit în memoriile sale că oamenii din timpul Nikolaev vedeau în căutarea literaturii, artei, științei - în general, munca intelectuală - singura modalitate de a participa la asistența socială "Arta era prețuită", a scris memorialistul, "era singura valoare care era în circulație și pe care "oamenii liber-gânditori" o puteau avea Dintre toate artele, literatura a fost cea mai importantă în posibilitatea de "discuție publică a problemelor" Problemele căii istorice a Rusiei, esența "naționalității", spiritul național au îngrijorat pe toată lumea Primele forme de comunicare intelectuală au încetat să satisfacă nevoia crescută de comunicare în rândul intelectualității Forma închisă a comunicării intelectuale - salonul literar - trece acum în plan secund Apar cercuri socio-politice, unind oamenii în jurul unui lider sau în jurul unei idei Cercul lui A I Herzen și N P Ogariov Aici s-au îndreptat spre problemele de natură socio-politică Hotărârile lui A I Herzen se bucura invariabil de prestigiu Membrii cercului se considerau urmașii decembriștilor, s-au lăsat duși de ideile lui Saint-Simon După una dintre cele mai furtunoase întâlniri, membrii săi au petrecut câteva luni arestați, apoi au plecat în exil După legătura A I Herzen a devenit de ceva vreme aproape de membrii cercului N V Stankevich, a fost faimos ca un "occidentalizator" radical Din , a lansat activități publicistice în exil, astfel încât "cuvântul rusesc liber" să sune cel puțin în străinătate Un exemplu de al doilea tip este cercul literar și filozofic al N V Stankevici Printre membrii acestei asociații s-au numărat și cele mai strălucite personalități, fiecare și-a pus amprenta asupra gândirii rusești: V G Belinsky, K S Aksakov, V P Botkin, M A Bakunin, T N Granovsky, M N Katkov, Yu F Samarin Ceea ce aveau în comun era ideea de progres, adaptarea în Rusia a experienței dezvoltării europene "Filozofii" priveau mai degrabă aroganți la "politicieni", bănuindu-i de lipsă de soliditate Cu toate acestea remarca lui A I Herzen că tinerii studenți de atunci, fiind interesați de întrebările de teorie, nu s-au îndepărtat de întrebările vieții Slavophil K S Aksakov, care la un moment dat a fost membru al cercului lui Stankevici, a spus că cercul "a dezvoltat deja o viziune comună asupra Rusiei, asupra literaturii, asupra lumii", în plus, "perspectiva este în mare parte negativă" "Politicienii" erau propagandişti neobosite Ideile predicate au fost însă vagi și formate din fragmente din ideile lui Hegel, Saint-Simon și alți filozofi occidentali Deja în anii s-a observat o diferențiere notabilă a cercurilor în funcție de interese Moscova a fost renumită pentru cercuri numeroase și active de slavofili (A S Hhomyakov, frații I V și P V Kireevsky, K S Aksakov, Yu F Samarin) și occidentali (T N Granovsky, P N Kudryavtsev, A I Herzen, K D Kavelin) Cercuri filozofice și literare au apărut la Sankt Petersburg sub Otechestvennye Zapiski, apoi sub Sovremennik Ei au inclus V P Botkin, P V Annenkov, I S Turgheniev, I I Panaev, N A Nekrasov Au existat asociații cu o gamă relativ largă de interese: pedagogice, muzicale și literare, chiar și în rândul ofițerilor regimentului de la Moscova și ai Statului Major Formă specifică inteligentă de comunicare intelectuală a anilor au devenit prelegeri publice ale profesorilor universitari: istorici-"occidentali" T N Granovsky și K D Kavelin Ambii profesori posedau talent oratoric și capacitatea de a conduce un dialog cu publicul În jurul lor s-au format cercuri de studenți Odată cu apariția inteligenței, centrul reflecțiilor extrem de intelectuale se mută treptat către universități Doar la Universitatea din Moscova în anii a studiat de elevi Copiii nobililor ereditari ocupau mai puțin de % dintre ei Cei mai mulți au fost copiii raznochintsy, clerici, negustori, filisteni, susceptibili la ideile de libertate, predispuși la manifestări ale Frondei Mulți studenți au admirat isprava decembriștilor, simpatizați cu rebelii polonezi, luptători europeni pentru libertate La universitate au apărut cercuri numeroase, dar de scurtă durată: frații Kritsky, Kostenetsky Au apărut cercuri de tineret, care au fost angajate nu numai în reflecție, ci au pus și problema acțiunii politice Judecățile lor au fost foarte radicale și au atras adesea atenția poliției Un astfel de cerc s-a format în celebrele "vineri" ale lui M V Butașevici-Petrashevski Discutarea unor subiecte atât de "fierbinți" precum iobăgie, cenzură, a fost intercalată cu lectura unor publicații și scrieri interzise gânditori străini Cei - de tineri care făceau parte din cerc nu aveau de gând să conspire din mândrie Trebuia să fii un utopic evident pentru a nu te aștepta la sosirea poliției, hotărând să discutăm astfel de probleme socio-politice "fierbinte" După revoluțiile europene din , a existat o forță de poliție mai ales vigilent Toți petrașeviții au fost arestați și au primit pedepse severe (muncă silnică, exil, soldat) Printre reprimați s-a numărat și F M Dostoievski Cercul Frăției Chiril și Metodie (N I Kostomarov, V M Belozersky, T G Shevchenko) a fost subteran, dar a fost învins din cauza unui denunț Fundamentele filozofice ale intelectualismului rus În ce limbă filosofică vorbea gândirea rusă trezită? Specificul iluminismului rus a făcut tocmai din filosofia europeană un teren fertil pentru formarea propriei lumi de idei Generația decembristă a nobilimii educate a fost crescută pe conceptele sociale ale iluminatorilor francezi: Montesquieu, Voltaire, Rousseau, Diderot, Locke și alții prioritățile intelectuale au început să se schimbe La început, Anglomania a înlocuit fosta pasiune pentru tot ceea ce este francez Și în anii - Filosofia germană, care în aceste decenii a cunoscut o înflorire fără precedent, a stârnit cel mai mare interes În mediul universitar, F -V Schelling, G -W -F Hegel, F -L Feuerbach, iar în această ordine În prima jumătate a secolului al XIX-lea liderul neîndoielnic al influenței asupra minții rusești a fost Schelling Sistemul său de idealism transcendental, cu descoperirile sale ale procesului, dorința de a combina spiritul și natura, materialul și idealul, s-a potrivit cel mai bine stilului gândirii rusești Schelling a vorbit foarte poetic despre subiecte filozofice, artă foarte apreciată, a afirmat integritatea lumii, a omului, a integrității cunoașterii Aceasta explică versatilitatea influenței Schellingismului - nu numai asupra filosofiei, ci și asupra artei rusești, în toate domeniile cunoașterii științifice Este caracteristic faptul că în Rusia primii mari Schellingieni nu au fost umanitari, ci oameni de știință naturală: profesorul din Sankt Petersburg D M Vellansky și profesorul din Moscova M G Pavlov Ei au devenit fondatorii filozofiei naturale ruse M G Pavlov, fără a face descoperiri majore în domeniul său, a devenit dirijorul principal al filozofiei schellingiene la Universitatea din Moscova Catedra de Filosofie a fost închisă în , iar studenții din științe umaniste puteau obține informații despre cele mai recente tendințe ale gândirii occidentale doar de la M G Pavlova, care au citit o introducere în filozofie în loc de fizică și agricultură În plus, era un profesor talentat și o persoană gânditoare A I Herzen și-a amintit cum a știut, încă de la prima prelegere, să atragă atenția asupra filozofiei cu întrebări: "Vrei să cunoști natura? Dar ce este natura? Și ce este de știut? Înainte de a citi fizica la facultatea de natură, M G Pavlov a expus teoria schellingiană a cunoașterii Studenții tuturor facultăților au mers să asculte prelegerile lui Pavlov: până în anii nu a existat o pregătire filozofică Și asta pe fundalul înfloririi filozofiei în Europa! M G Pavlov a organizat jurnalul universitar "Antey", în care și-a publicat articolele cu caracter teoretic Și a combinat bazele filozofiei schellingiene și metodele de aplicare a acestei metode în științe în lucrările sale tipărite cu titluri "nevinovate": "Fundamentele fizicii", "Chimie agricolă" etc V F Odoevski (cercul lui "Lyubomudry") a spus că pentru Rusia la începutul secolului al XIX-lea Schelling era un fel de Columb, deschizând o zonă necunoscută pentru gândirea rusă Toată lumea s-a grăbit să exploreze o nouă țară poetică, "unii de dragul științei, alții de curiozitate, alții de profit Unii au scos o mulțime de comori de acolo, alții doar maimuțe și papagali, dar multe s-au înecat Printre schellengianii succesivi din Rusia s-au numărat A S Homiakov, V F Odoievski, I V Kireevsky, A A Grigoriev În anii - iubitorii de înaltă logică au fost duși de filozofia lui Hegel Pentru prima dată lucrările sale au apărut în Rusia în anii La Universitatea din Berlin, prelegerile filosofului german au fost ascultate de I V Kireevsky, A I Turgheniev, viitori profesori ai Universității din Moscova N I Krylov, P G Redkin În anii - începutul anilor mulți profesori și studenți din Rusia s-au pregătit la universitățile germane și au existat destui studenți liberi din elita intelectuală (M M Lunin, T N Granovsky, N I Pirogov, N V Stankevich, I S Turgenev, M N Katkov, M A Bakunin, N P Ogarev și mulți mai mici) persoane cunoscute) Școala istorică germană, filosofia hegeliană, schellingismul au devenit bagajul intelectual obișnuit al profesorilor ruși Universitatea din Moscova s-a dovedit a fi, de asemenea, un focar al hegelianismului Tinerii profesori T N Granovsky, P G Redkin, D L Kryukov, care a condus principalele departamente de istorie mondială, drept și literatură romană, s-a bazat pe filozofia hegeliană în prelegerile lor Inspirat de Hegel M A Bakunin și V P Botkin a fost învățat noua filozofie a lui V G , care nu cunoștea limba germană Belinsky Pe baza formulei hegeliene "ceea ce este real este rezonabil", criticul nou convertit a încercat de ceva vreme chiar să justifice acțiunile autocrației ruse "Tinerii slavofili" K S erau și ei hegelieni Aksakov și Yu F Samarin Revista Moscow Observer, prin eforturile aceluiași M A Bakunin și V P Botkin a devenit în - un adevărat organ al hegelienilor ruși În același timp, potențialul intelectual de reflecție a fost acumulat în gândirea rusă, în primul rând despre soarta Rusiei, despre relația dintre popular și național în dezvoltarea sa Conținutul conceptului de "naționalitate" în intelectualitate a diferit semnificativ de interpretarea sa oficială "Patriotismul" prescris de sus nu a prins rădăcini în rândul intelectualității Stăpânirea temei oamenilor a început cu atenție la modul de viață al oamenilor, detaliile vieții oamenilor, vorbirea Poezia lui Pușkin "Ruslan și Lyudmila" a fost o descoperire poetică a lumii basmelor rusești În anii - exilat în Caucaz A A Bestuzhev (Marlinsky) trimis de acolo la editorul N A Povești și cântece ale soldaților de câmp În aceiași ani, vedeta poetului A V Koltsov Alteori, este puțin probabil ca un poet autodidact să trezească favoarea publicului Sinceritatea și melodia țărănească a poemelor sale ingenue au atras atenția lui A S Pușkin, V G Belinsky, iar cu asistența lui N V Poezii Stankevici de A V Koltsov din a început să apară în reviste groase metropolitane Aproape simultan la începutul anilor Imaginile lui Gogol cu Micii țărani ruși au apărut și în literatură Colecțiile sale "Mirgorod" și "Serile la fermă lângă Dikanka" au ieșit din tipar, pline de umor popular, încântătoare cu poezia firească a vorbirii Inteligența din capitale, care a salutat cu entuziasm aceste povești, putea deja să găsească în ele ceva mai mult decât imagini cotidiene - chiar spiritul oamenilor Chiar și pro-guvernamental "Albina de Nord" despre cea de-a doua ediție a "Serilor" din a scris foarte aprobator despre N V Gogol Romanele timpurii ale scriitorului mărturiseau că comunitatea intelectuală era conștientă de problema relației dintre conceptele de "popular" și "național" Discutarea acestor concepte a însemnat munca gândirii sociale în direcția principală a ideii rusești - elucidarea conținutului național În al doilea sfert al secolului al XIX-lea s-au format și principalii factori în formarea ideii rusești: sistemul de educație și iluminism; un strat specific de intelectuali și dezvoltarea modalităților de comunicare intelectuală; destul de varietate de idei discutate în societate P Ya Chaadaev și începutul disputei intelectuale despre ideea rusă În anii Atenția publicului a fost atrasă de controversa a două reviste: "Teleskop", care a fost condusă de profesorul Universității din Moscova N I Nadejdin și "Moscow Telegraph" N A Camp Ca publicist profesionist și talentat N A Polevoy a reușit să facă din revista sa o lectură fascinantă pentru public Un jurnal mai academic, mai sec de N I Nadezhdina a pierdut în popularitate Și guvernul i-a acordat mai puțină atenție, considerându-l prea științific și inaccesibil publicului larg Dar el a fost destinat să intre în istorie odată cu publicarea primei "Scrisori filosofice" de P Ya Chaadaev Revista a fost imediat interzisă A fost imposibil să obțineți numărul Teleskop în care a fost publicată scrisoarea: a fost ruptă, iar articolul lui Chaadaev a început să diverge în multe copii scrise de mână Scrisoarea a fost republicată abia în - Filosoful "Vekhi" M O Gershenzon Cu atât mai multă severitate era în raport cu munca lui P Ya Chaadaev, cu atât publicul era mai interesat de el De ce anume articolul de P Ya A fost Chaadaeva prima piatră care a declanșat o întreagă avalanșă a marii dispute despre soarta Rusiei? LA FEL DE Pușkin, care îl considera pe filosof profesorul său, l-a comparat cu eroii antici - Brutus și Pericle: "Ar fi fost Brutus la Roma, Pericle la Atena" Mai mult decât oricine care înțelege semnificația lui P Ya Chaadaev, Pușkin a rostit cuvinte uimitoare despre profesorul și prietenul său: "Numele fatal" P Ya Chaadaev a comis cu adevărat un act care s-a dovedit a fi dezastruos pentru el și fatidic pentru cultura rusă În O E Mandelstam a comparat semnul lăsat de autorul Scrisorilor filosofice cu semnul unui diamant pe sticlă După mulțumirea fericită a primului deceniu al domniei lui Nicolae, când nimeni nu a îndrăznit să critice, filozoful a spus cu voce tare și clar ceea ce mulți bănuiau deja vag Trecerea în revistă a istoriei Rusiei, PL Chaadaev a tras o concluzie șocantă: suntem cei mai răi dintre toți În opinia sa, "materia moartă și stagnarea", sclavia spirituală "exterioară și internă" domnește în Rusia, ceea ce nu dă speranță pentru un viitor demn În trecutul Rusiei, P Ya Chaadaev nu a văzut formarea propriilor surse de dezvoltare culturală: "noi înșine nu am creat nimic original", iar asimilarea experienței culturale a altcuiva a avut loc formal și stupid El a scris: "Noi am venit pe lume ca niște copii nelegitimi, fără o moștenire și nu am învățat pentru noi înșine niciuna dintre lecțiile instructive ale trecutului" Ca urmare, s-a dovedit: " nu aparținem nici Occidentului, nici Orientului și nu avem tradiții pentru niciunul Ramanem parcă în afara timpului, educația universală a rasei umane nu s-a răspândit la noi "De parcă știind obiecțiile viitoare că Rusia este mai presus de bunurile materiale, totul este îndreptat spre spiritualitate, filosoful a răspuns destul de rezonabil:" Să nu pretind o viață pur spirituală; haideți să învățăm să trăim în realitatea empirică " El nu a vorbit despre viitorul mesianism al Rusiei, ci a comparat pur și simplu ceea ce este în Europa cu ceea ce este în Rusia P Ya Chaadaev a fost primul care a ridicat în Rusia o temă evitată de toți gânditorii săi din trecut și prezent - problema consecințelor alegerii istorice a variantei ortodoxe a creștinismului ca religie dominantă Contemplativitatea, subordonarea bisericii principiului de stat, dogmatismul inevitabil al eclesiasticismului ortodox autocefal (auto-închis), o orientare către viața de apoi și nu către activitatea pământească - toate aceste trăsături ale vieții spirituale rusești au fost, după Chaadaev, crescut de Ortodoxie Filosoful nu s-a mulțumit nu atât de latura dogmatică a Ortodoxiei, cât de consecințele ei sociale și morale - sclavia, care a pătruns întreaga viață a țării "Și câte aspecte diferite, câte orori, conține un cuvânt: sclav! Iată un cerc vicios, în care pierim cu toții Iată realitatea blestemată, cu toții ne despărțim de ea Aceasta este ceea ce paralizează voința noastră a tuturor, aceasta este ceea ce ne pătează virtuțile " El a pus întrebări specifice: de ce iobăgia nu există de multă vreme în țările catolice, în timp ce Biserica Ortodoxă tăce în această problemă? De ce sunt slujitorii bisericii în același timp slujitori ai suveranului? De ce Ortodoxia este subordonată nevoilor statului? De ce Biserica Rusă nu contribuie la progresul țării? Pentru Chaadaev, răul Ortodoxiei constă în faptul că catolicitatea și spiritualitatea ei nu au depășit declarațiile, iar în viața reală biserica rusă urmărește o politică izolaționistă, smulgând Rusia dintr-o singură civilizație europeană, contribuind la stagnarea națională, la decădere, și distrugerea Oamenii gânditori cu inima scufundată citesc rânduri amare: "Despre noi se poate spune că suntem, parcă, o excepție între popoare Noi aparținem celor care, parcă nu fac parte din rasa umană, există doar pentru a da o mare lecție lumii cine știe ziua în care ne vom regăsi din nou în mijlocul umanității și câte necazuri vom experimenta înainte de împlinirea destinului nostru?" Potrivit lui A I Herzen că "scrisoarea a spart gheața după decembrie" Societatea și guvernul nu sunt încă obișnuiți cu faptul că o persoană poate gândi doar "pe cont propriu" și apoi publica-ti gandurile Din obiceiul polițienesc, autoritățile au început să caute scopul ascuns al publicației, bănuind existența unei societăți secrete Chaadaev a fost declarat nebun, iar editorul Teleskop, Nadejdin, a fost trimis în exil Dar nu numai pentru autorități, ci și pentru tânăra gândire socială rusă, aceasta a fost o poziție intelectuală inacceptabilă care a înțepat vanitatea națională Prima reacție publică la P Ya Chaadaev a avut un sentiment de resentimente Mai mulți tineri au venit chiar la președintele comitetului de cenzură de la Moscova, contele S G Stroganov și a declarat că sunt gata să apere Rusia ofensată cu armele în mâini Ca și cum ar răspunde la acuzații emoționale, P Ya Chaadaev și-a formulat crezul de patriotism autentic: "Mulțumesc lui Dumnezeu, mi-am iubit întotdeauna patria în interesul ei, și nu în al meu" Filosoful modern V K Kantor a numit această formulă "patriotismul adevărului" Într-o scrisoare personală către Chaadaev A S Pușkin a recunoscut că are dreptate: "Viața noastră socială este un lucru trist Ai făcut bine că ai spus-o cu voce tare" Dar poetul a refuzat să recunoască "nesemnificația istorică" a Rusiei: " pentru nimic în lume n-aș vrea să-mi schimb patria sau să am o altă istorie decât istoria strămoșilor noștri, așa cum ne-a dat-o Dumnezeu " Discuția despre "Scrisoarea filosofică" a dus la o lungă dezbatere despre ideea rusă, care a devenit începutul formării propriei sale versiuni de viață intelectuală Figurat vorbind, Petru I i-a învățat pe ruși să citească, Pușkin să simtă, Chaadaev să gândească A fost stabilită o temă pe istoria Rusiei, pe care a crescut istoriosofia rusă a timpurilor moderne și contemporane A I Herzen a scris în Polar Star că această scrisoare "începe punctul de cotitură al opiniei publice" De la Chaadaev, fenomenul unei persoane care gândește independent a început să câștige putere în Rusia Erorile și intuițiile filosofului erau ale sale, nu împrumutate și cereau aceeași reacție sinceră Singurătatea P Ya Chaadaeva, conform lui V K Kantor era de natură metafizică, "singurul a gândit până la capăt ce era copt în mintea altor oameni" Acele dispute socio-culturale care s-au desfășurat în rândul intelectualității în anii și au fost un răspuns direct la întrebarea și reproșul lui P Ya Chaadaev S-a declarat o întreagă generație de gânditori remarcabili, a căror activitate a dat dezvoltare întregii culturi ruse ulterioare Idee națională alternativă a inteligenței ruse Ideea rusă, formulată de inteligența în acești ani, * s-a dovedit a fi puțin ca formula Uvarov a naționalității oficiale Dar consimțământul intelectualității s-a încheiat cu o respingere generală a ideologiei de stat-oficiale Disputa despre soarta Rusiei a scos la iveală două direcții principale în căutarea răspunsurilor la întrebări "eterne": dezvoltarea identității Rusiei sau apropierea de civilizația occidentală Susținătorii uneia sau alteia abordări au început să fie numiți "originaliști", "soilişti" și "slavofili" sau "occidentali" și "europeni" Aceste denumiri s-au înrădăcinat în literatură, deși sunt departe de a epuiza ideile propuse Inteligentsia a intrat într-o polemică cu autorul Scrisorii filosofice În articole scrise de mână de A S Hhomyakov "Despre vechi și nou" și I V Kireevsky "Ca răspuns la A S Homiakov În ciuda iluziei dialogului, a fost o poziție unificată bazată pe căutarea unei modalități originale de dezvoltare a Rusiei După o "pauză emoțională" de trei ani, s-au auzit primele răspunsuri adresate filosofului rebel În mediul intelectual al anilor - o adevărată bătălie desfășurată între susținătorii unicității Rusiei și fanii experienței europene Susținătorii ideilor despre calea inițială a Rusiei (frații I V și P V Kireevsky, frații I S și K S Aksakov, A S Khomyakov, V F Samarin, F I Tyutchev și alții ) baza Rusiei a fost văzută în comunitatea rusă, care avea un potențial imens pentru stabilitate internă: o economie de tip "moral" special, relații specifice ale membrilor săi bazate pe moralitate și o cultură specială, "morală" Comunitatea era aproape independentă de stat, de instituțiile sale, de legile, de proprietatea privată și de cultura de carte a intelectualității Această lume echilibrată în interior, care posedă o mare rezistență la schimbare, a oferit o protecție completă membrilor săi de greutățile lumii exterioare, a garantat socializarea lor în societate și a dezvoltat potențialul fiecărei persoane în beneficiul tuturor Se părea că aici se afla potențialul inepuizabil al modului inițial de dezvoltare a Rusiei Dacă era posibil să se evite răsturnările revoluționare, ororile industrialismului european timpuriu, raționalitatea rece și lipsa de spiritualitate a unei societăți individualiste, atunci se părea că comunitatea rusă era un astfel de panaceu Cu toate acestea, chiar și idealizarea trecutului, pe care slavofilii au păcătuit uneori, a exclus decisiv iobăgia din experiența națională, nu a fost numită altceva decât "o urâciune", respingând astfel acuzațiile de încercare de a schimba istoria înapoi Problema, după părerea lor, era să "reintorc pe drumul cel bun", și să nu se întoarcă pe drumul parcurs În opinia lor, raționalismul lumii europene este capabil să strice spiritualitatea specială a Rusiei Slavofilii au susținut reanimarea originilor culturii ruse, curățându-le de straturile de oficialitate ipocrită, de normele legale oficiale atât din timpul lui Petru cel Mare, cât și din perioada post-petrinică Un grup de intelectuali, care a acordat prioritate experienței mondiale și asimilării gândirii sociale europene, a construit alte teorii ale viitorului Rusiei Intelectualii "occidentalizatori" crescuți într-un spirit raționalist (profesorii T N Granovsky, M G Pavlov, M M Stasyulevich, criticii și gânditorii D I Pisarev, N A Dobrolyubov, A I Herzen etc ) au pornit din recunoașterea istoriei lumii și a unității unității a Rusiei într-un singur proces mondial Conform rădăcinilor lor rusești, ei erau apropiați tipologic de asociații lui Petru I Ei au încercat să zdrobească tradiționalismul rus, apelând la experiența occidentală pentru ajutor Conceptul cheie în teoriile lor a fost progresul Progresul a avut valoare pentru ei doar ca principal criteriu de selectare a acelor idei europene pe care Rusia ar fi trebuit să le asimileze în primul rând Astfel de idei erau conceptele liberale de "societate civilă", drepturile civile, constituția - tot ceea ce a permis Rusiei să devină la egalitate cu civilizația europeană A fost necesar să se dezvolte modalități optime pentru "implantarea" lor în țesătura societății ruse În ierarhia valorilor universale pentru ei se afla individul Cu toate acestea, majoritatea occidentalilor nu erau pregătiți să prefere "progresul" social individului Un fanatic al ideii de personalitate a fost, poate, un A I Herzen În a apărut prima dintre "Scrisorile sale despre studiul naturii" "Westernismul" lui nu a fost niciodată pus la îndoială, dar logica europeană a gândirii avea un subiect de reflecție atât de profund rusesc încât filosofia lui A I Herzen nu poate fi atribuit nici uneia dintre gradațiile occidentale - nici materialismului, nici idealismului Și educația la facultatea naturală a Universității din Moscova a făcut sistemul său de opinii și mai cuprinzător Matematica, știința naturii, filosofia, experiența vieții rusești formează o singură țesătură a I A Herzen Martor ocular al evenimentelor revoluției franceze din , el a devenit un gânditor profund rus El a "probat" doar diverse idei occidentale (inclusiv socialismul) la realitățile vieții rusești După cum el însuși a recunoscut mai târziu, " credința în Rusia m-a salvat în pragul morții morale" Doar una dintre ideile occidentale pe care A I Herzen, a rămas credincios pentru tot restul vieții și pentru asta ar trebui să-i fim recunoscători Aceasta este "ideea unui individ liber", fără de care, după cum credea el, orice ordine socială ar fi moartă Comunitatea rusă, în care s-au pus atâtea speranțe, nu a făcut excepție "Comunitatea este creația pământului - ea linisteste o persoană, își însușește independența", a scris el Potrivit lui A I Herzen, comunitatea nu are viitor fără "enzima personalității" Occidentalii și slavofilii au fost reuniți prin faptul că erau în opoziție cu statul autocratic cu ideea sa de naționalitate oficială A I Herzen i-a comparat cu un vultur cu două capete: are o singură inimă, plină de dragoste pentru Rusia, iar capetele lui privesc în direcții diferite Meritul slavofililor ("originaliști") era studiul culturii țărănești și al relațiilor din interiorul comunității, care nu fuseseră niciodată studiate serios Pentru prima dată, originalitatea culturii ruse, gândirea națională și caracterul a fost luată în considerare în comparație cu trăsăturile corespunzătoare ale popoarelor europene Pentru prima dată au început să vorbească despre soarta și proprietățile slavilor din sud și vest, anticipând ideologia panslavismului din a doua jumătate a secolului al XIX-lea Pasionații ideii comunității au adus o contribuție imensă la studiul culturii populare: au adunat folclor, basme, semne, obiecte de uz casnic, ritualuri și obiceiuri înregistrate și limba vorbită a țăranilor În acești ani, un dicționar al Marii Limbi Ruse de V I Dal, care este încă de neîntrecut în bogăția excepțională a semnificațiilor adunate ale cuvintelor și nuanțelor expresiilor în limba rusă Cu toate acestea, cea mai "incomodă" circumstanță pentru "original" a fost aceea că V I Dahl era un german de rasă pură Meritul "occidentalilor" la cultura rusă a fost asimilarea multor idei noi și experiența intelectuală a Europei, traducerea cărților de scriitori și gânditori europeni (Schelling, Hegel, Goethe etc ), publicarea de enciclopedii, cărți de referință , dezvoltarea rapidă a științelor naturii în Rusia Cu ideea de "progres", ideea socialistă a venit și în Rusia, care a luat forma populismului, iar mai târziu - a marxismului Odată cu justificarea priorității individului în Rusia, ideile liberale au început să se afirme și au apărut susținători ai căii reformiste de dezvoltare Dar cel mai important lucru, care nu depindea nici de conținutul controversei, nici de cine a predominat în ea, a fost că elita intelectuală rusă a învățat să gândească independent, a construit teorii originale, și-a stăpânit experiența intelectuală proprie și a altora, demonstrându-și independenţa intelectuală faţă de stat Acesta este motivul pentru care atât "occidentalizatorii" cu gânduri europene, cât și "slavofilii" patriotici au fost supuși în mod egal la persecuția guvernamentală Atât slavofilii, cât și "occidentalizatorii" erau familiarizați cu arestările și deportările Formarea tipului de intelectualism rusesc - ani secolul al -lea remarcată printr-o intensitate deosebită a pasiunilor intelectuale Dar aceste dispute aveau o ciudățenie inexplicabilă: nu atingeau cu greu viața reală a țării Rusia a experimentat "revolte de holeră", a luptat victorios cu turcii, a înăbușit revoltele în sine și în Europa, a efectuat reforme financiare și economice majore, s-au întrunit comitete pentru abolirea iobăgiei Dar în articolele și discursurile "slavofililor" și "Occidentalii" despre asta nu au spus aproape niciodată Publicul educat a fost implicat exclusiv în discuția despre problemele globale ale soartei Rusiei Desigur, acest lucru s-a reflectat în lipsa cererii pentru intelectualitate în statul birocratic Dar aceasta a fost și poziția de principiu a "plecării" ei de la putere (cum a spus S N Bulgakov) Mult mai periculos și mai distructiv era tonul discuțiilor intelectuale din acea vreme Gama de probleme discutate a fost destul de largă: "progres", "originalitate", "comunitate", "oameni", iar răspunsurile au variat, dar stilul de discuție a devenit periculos de monoton Oponenții ideologici erau legați prin intoleranță absolută la opinia altora, lipsa de dorință de a "asculta" argumentele interlocutorului BT ar trebui considerat părintele nihilismului intelectual Belinsky Nu este nevoie să vorbim despre vreun sistem al vederilor sale filozofice Ideile pe care le-a exprimat erau de o natură atât de extremă și contradictorie încât nimic altceva decât o sugestibilitate intelectuală excepțională ar putea explica acest lucru Acum a justificat acțiunile autocrației, apoi s-a răzvrătit împotriva ei, apoi a propus să distrugă o parte din umanitate de dragul fericirii celorlalți; uneori lăuda oamenii, alteori îl trata cu scepticism profund După cum a recunoscut el însuși, el "nu era destinat să cadă în centrul adevărului" În iluziile și extremele lui V G Belinsky a urmat logica dezvoltării intelectualismului rus, la rândul său, influențând formarea trăsăturilor sale esențiale A P Cehov a descris cu exactitate această trăsătură a caracterului rus: "Între "există un Dumnezeu" și "nu există Dumnezeu" se află un întreg câmp imens, pe care un adevărat înțelept îl trece cu greu Un rus cunoaște una dintre aceste două extreme, dar mijlocul dintre ele nu îl interesează V G Belinsky, din acest punct de vedere, este creatorul de extreme intelectuale A realizat un fel de ispravă intelectuală când, timp de ani, a scris articol după articol pe același ton intens polemic, nestingherit de vreo "rănire" a ideologiei dusman Articolul "O privire asupra literaturii ruse din " i-a adus titlul binemeritat de "Vissarion furios" Prin eforturile publiciștilor anilor în viața intelectuală rusă a existat un fenomen în creștere care poate fi numit "efectul pâlniei" Discuțiile teoretice s-au purtat pe o notă ascendentă: pe o notă tot mai mare de intoleranță, cu acuzații reciproce de retrograd, ignoranță, cu trecerea la personalități, agățarea etichetelor ideologice "Schimburile de plăcere" precum "grandiozitatea pompoasă", "ignoranța arogantă", "mediocritatea limitată" au oglindit modalitățile de polemică atât "occidentaliști", cât și "slavofili" Dacă revista slavofilă Moscow Observer a publicat o satira pe paginile sale "despre cum a intrat Anglia în provincia Kostroma", atunci occidentalii au răspuns imediat cu "o comedie despre războiul lui Fedosya Sidorovna cu chinezii cu cântatul și dansul" Pedanteria gândirii s-a manifestat clar de ambele părți Dacă slavofilii au adus laudele antichității la absurdul întoarcerii oficiale a vechilor haine sau dialect rusesc, atunci absolutizarea libertății în rândul occidentalilor s-a transformat într-o cerere normativă de libertate în raport cu ei înșiși Litigii dintre M A Bakunin și V G Belinsky Așa cum Aksakov i-a șocat pe cei din jur, îmbrăcându-se în "țăran", la fel a făcut și V P Botkin și I I Panaev a fost adesea ridiculizat pentru că urma orbește moda Londrei sau Parisului În căldura unor astfel de dispute, când fiecare parte era convinsă de monopolul său asupra adevărului, sarcina de a găsi adevărul în dispută a fost înlocuită cu sarcina de distrugere morală și intelectuală a inamicului, disidentul Acest simptom periculos al disputelor intelectuale din anii - a devenit o trăsătură caracteristică a vieții intelectuale a intelectualității ruse pentru un secol care va urma Lupta criticii literare pentru rolul didactic al literaturii În lipsa unei platforme publice de discutare a chestiunilor de conștiință națională, în condițiile vieții politice închise din anii și , literatura a devenit singura platformă posibilă pentru formularea unei idei naționale Această "literaritate" a fost o altă caracteristică a vieții spirituale rusești în secolul al XIX-lea În alte țări, formarea intelectualismului național a avut loc pe baza evidențierii oricărei sfere a culturii ca fiind lider Deci, în Franța în secolul al XVIII-lea gândirea socio-politică (Rousseau, Voltaire, Helvetius, Diderot, Montesquieu etc ) a avut o influență decisivă asupra conștiinței naționale; în prima jumătate a secolului al XIX-lea Intelectualismul german s-a format cu rolul principal al filosofiei (Schelling, Hegel și alții) Oamenii ruși au înțeles prin ficțiune întrebările "eterne" ale filosofiei și problemele de actualitate ale vieții reale De aceea, filosofia rusă este atât de figurativă, condusă de intriga, iar gândirea socială este emoțională și moralistă Conștiința rusă include liber tipuri literare Pechorin, Onegin, Cicikov, Oblomov, Raskolnikov ca adevărați eroi ai istoriei Unul dintre oamenii de știință de la începutul secolului XX D N Ovsyaniko-Kulikovsky a scris chiar și o lucrare în trei volume, Istoria inteligenței ruse, bazată exclusiv pe opere literare Un fapt izbitor, de neconceput în orice știință europeană În anii - secolul al -lea în reviste groase, care erau citite de "public", articole de critică literară de V G Belinsky, N A Dobrolyubova și D I Pisarev Critica a depășit sfera sarcinilor pur literare și a devenit parte a discuției generale asupra problemelor fatidice ale ideii ruse Nu numai că a devenit parte a vieții intelectuale, dar a dat și tonul implacabilității față de oponenți, a cerut literaturii ruse același ton ireconciliabil și acuzator în raport cu viața Criticii literari și-au făcut un obicei din a decide singuri ce este "necesar" și "util" în literatură, ce este "corect" și ce nu este în ea Relația dintre literatură și jurnalism a căpătat un caracter care a dat motiv unuia dintre cercetătorii acestei probleme să vorbească despre "lupta dintre critica literară și literatură" (I V Kondakov) Un exemplu de astfel de critică represivă este scrisoarea lui Belinsky către Gogol despre "Pasaje alese din corespondența cu prietenii" din de V G Belinsky definește viziunea scrisului ca un fel de "serviciu" public, în care scriitorul nu are dreptul de a "trăda" publicul care l-a urmat, nu își poate schimba părerile, deoarece aceasta este o trădare a cauzei publice Criticul condamnă N V Gogol nu în numele său, ci în numele "adevărului", "societății ruse" și Rusiei, arogandu-și drepturile exclusive ale "vocii națiunii" și "vocii poporului" Astfel, până la jumătatea secolului, s-au format premisele estetice și ideologice pentru un nou model de cultură, unde, spre deosebire de cultura nobilă a clasicismului, forța principală a fost inteligența rusă cu înțelegerea sarcinilor estetice și dominanta nou model cultural, care poate fi numit centrism literar Prin eforturile criticii literare, literatura rusă, absorbind nu numai arta cuvântului în sine, ci gândirea filosofică și istorică, a acționat ca "conștiința națiunii" Literatura acestei perioade poate fi privită ca un model autosuficient al culturii ruse Pe la mijlocul secolului al XIX-lea Literatura din Rusia a dobândit un asemenea prestigiu public și puterea ideologică și psihologică de a influența mințile ca nicăieri și niciodată în lume Nu numai gândirea filozofică, ci întreaga cultură rusă s-a trezit timp de câteva decenii într-o îmbrăcăminte literar-critică Literatura nu numai că a înlocuit filozofia, educația, morala, dar a început să dicteze regulile arhitecturii, picturii, muzicii, pentru a le cere același "util public" Deoarece cenzura de stat a persecutat disidența intelectuală, conceptul de "cuvânt" a primit o semnificație specială în mintea rusă Pentru un cuvânt inteligent, precis, în timp util și cu îndrăzneală rostit, cineva ar putea plăti cu o carieră, libertate și chiar viață În mintea inteligenței, ca și în Hamlet al lui Shakespeare, aceste două concepte, "cuvânt" și "faptă", au fost în mod constant combinate și îmbinate, dobândind o semnificație egală Ambele concepte erau legate și măsurate prin categorii morale, adică trebuiau să servească adevărului și dreptății Influența scrisului lui Chaadaev a depășit limitele filosofiei După cum literatura de mai târziu a alimentat gândirea rusă, la început filosofia a dat o încărcătură spirituală literaturii ruse, sintetizând principiile filozofice și artistice Începând de la N V Gogol, literatura și-a asumat sarcina de a modela imaginea întregii culturi "Pletonul" lui Gogol în literatura rusă F M Dostoievski, vorbind despre scriitorii ruși, a remarcat: "Toți am ieșit din pardesiul lui Gogol" Rolul cheie al N V Gogol la rândul literaturii și culturii ruse de la armonia "solară" a lui Pușkin până la "expunerea chinuitoare" a ulcerelor vieții a fost recunoscut de toată lumea: atât admiratori, cât și dușmani În ceea ce privește disputele din jurul "Sufletelor moarte" ale lui Gogol V G Belinsky a remarcat pe bună dreptate că problema discutată nu era una literară, ci una socială El a văzut în această dispută "o ciocnire a vechilor principii cu altele noi", "o bătălie a două epoci" Care a fost corectitudinea lui F M Dostoievski? Cum și de ce din lucrările lui N V Gogol a început nu doar o întorsătură în literatură, ci și formarea unui alt tip de cultură rusă a secolului al XIX-lea? Etapele pugii literare N V Gogol sunt orientative și, parcă, anticipează etapele dezvoltării literaturii ruse A debutat în - o serie de Mici povești rusești "Serile la fermă lângă Dikanka" Publicul a fost fascinat de naționalitatea directă, suculenta limbii, intrigile demonice ale poveștilor "Wii", "Terribilă răzbunare", "Seara din ajunul lui Ivan Kupala", etc Nicolae I i-a oferit tânărului autor inelul lui Publicul și criticii l-au lăudat atât de mult pe scriitorul începător încât a început serios să se gândească la o carieră ca profesor de istoria Micii Rusii Acceptat în cercul scriitorilor mitropolitani, mândru autor face cunoștință cu însuși Pușkin, începe să-și formuleze principiile literare: " Cu cât subiectul este mai obișnuit, cu atât poetul trebuie să fie mai înalt pentru a extrage extraordinarul din el " A doua serie a poveștilor sale din colecția "Mirgorod" a prezentat publicului imaginile "proprietarilor din lumea veche": Pulcheria Ivanovna, Ivan Nikiforovici, mătușa lui Ivan Fedorovich Shponka Publicul a acceptat favorabil atât aceasta, cât și colecția ulterioară "Petersburg" Însă tânărul autor a surprins din nou, ridicându-se la un nou nivel de idei sociale: în , părea să-și facă debutul pentru a doua oară alături de "Inspectorul general" Inspectorul general a fost pus pe scenă în timp record - câteva luni Primarul Șcepkin Cunoscutul scriitor V I Panaev s-a arătat indignat de faptul că o asemenea "caricatură urâtă a administrației întregii Rusii" a fost permisă să fie jucată pe scenă Dar la una dintre spectacole a participat chiar împăratul Revista Telescope în legătură cu piesa lui N V Gogol și-a exprimat speranța pentru renașterea teatrului național Iar tânărul autor mai trage pentru sine o concluzie: "Râsul este un lucru mare înaintea lui vinovat este ca un iepure legat", "chiar și cei care nu se mai tem de nimic în lume se tem de ridicol " A dobândit realism critic, acuzator în persoana lui N V Gogol al fondatorului său În același an, Gogol a plecat în străinătate - aproape până la sfârșitul vieții El a considerat această perioadă a vieții sale ca fiind culmea sa creativă De fapt: "Suflete moarte", povestea "Pletonul" și rezultatul unei vieți întregi - "Locuri alese din corespondența cu prietenii" Cititorul a primit primul volum din Suflete moarte în - Prin eforturile criticii literare, publicul cititor a fost pregătit pentru o afișare satirică a realității ruse Yu F Samarin scria în jurnalul său: " ne putem numi fericiți că ne-am născut contemporani ai lui Gogol" K S Aksakov a scris un articol laudativ patetic "Aventurile lui Cicikov sau sufletele moarte" Gândirea critică a literaturii s-a contopit cu gândirea critică socială și a devenit tendința generală a culturii Scriitorul s-a simțit un profesor și judecător al vieții, iar scrisul era un serviciu dificil Într-o scrisoare către S T Gogol i-a scris lui Aksakov: "Munca mea este grozavă, isprava mea este salvarea Acum am murit pentru tot ceea ce este mărunt" A început să lucreze la cel de-al doilea volum din Dead Souls, în care dorea să arate forțe naționale "sănătoase" capabile să revigoreze societatea rusă Pentru el, opera unui scriitor era într-adevăr văzută deja ca o ispravă morală, o datorie grea de predare În iunie N V Gogol a scris într-o scrisoare către V A Jukovski: "Încă mai este multă muncă și un drum și educație spirituală înainte! Sufletul meu trebuie să fie mai curat decât zăpada de munte și mai strălucitor decât raiul și abia atunci voi avea puterea să încep isprăvi și un câmp mare și abia atunci se va rezolva enigma existenței mele! Literatura a devenit același tip de serviciu public pentru generațiile următoare de scriitori ruși Și astăzi versurile "Un poet în Rusia este mai mult decât un poet" sună aproape ca o repetare a lui Nekrasov "Poate că nu ești poet, dar trebuie să fii cetățean" Povestea "Pletonul", care a devenit stindardul unei noi direcții în cultura rusă a timpului următor, a format principalul limbaj artistic al realismului Oficialul discret Akaki Akakievich Bashmachkin este reprezentat de o personalitate extrem de incoloră: "cu marcaj", "roșcat", "chel", indiferent de departament și departament El este un oficial tipic și aceasta este întreaga lui caracteristică Tipul și eroul tipic devin principalele mijloace ale realismului literar Gogol începe în literatura rusă tema "omulețului", a cărui soartă și sentimente nu sunt mai puțin importante decât isprăvile eroilor Tema "omulețului" ca bază a noilor intrigi și "eroul tipic" ca principal dispozitiv artistic este esența literaturii ruse după Gogol, pe care doar F M Dostoievski, și chiar și atunci nu imediat N V Gogol s-a dovedit a fi, parcă, de prisos pentru literatura pe care a format-o Ultima lucrare de suferință este "Pasaje alese din corespondența cu prietenii", care a primit o mustrare furioasă de la V G Belinsky, condamnat de toată inteligența "progresistă" din acea vreme, a rămas nerevendicat și neînțeles în cultura rusă până astăzi Textul integral al ultimei cărți de N V Belinsky nu-l cunoștea pe Gogol Unele dintre scrisorile din acesta au fost cenzurate În scrisoarea cenzurată "Trebuie să iubești Rusia", scriitorul a abordat subiectul autocrației birocratice care a cuprins patria patriei; în scrisoarea "Trebuie să călătorim în jurul Rusiei", el a cerut să înveți să suferi la vederea suferinței altcuiva, chiar și cea mai "inutilă" persoană Compătimește, mântuiește, simpatizează, ispășește păcatul prin suferință - "noile" lui rețete Într-adevăr, V G Belinsky s-a supărat în zadar N V Gogol și-a întins mâna nu spre trecut, ci către viitorul literaturii clasice ruse - F M Dostoievski Literatura s-a răzbunat pe critica literară și s-a repezit peste "subiectele zilei" până la culmile sufletului uman Gogol, la sfârșitul vieții, părea să fi crescut din propriul lui "pardesiu" Dar în istoria culturii, el a rămas pentru totdeauna inițiatorul temei suferinței "omului mic" - tema care a făcut din literatura clasică rusă un fenomen mondial unic În ultimii ani de viață, N V Gogol se îndepărtează de realismul critic, pentru că "unilateralitatea este întotdeauna rea O persoană unilaterală nu poate fi decât un fanatic" Pe piatra funerară a mormântului lui Gogol din Mănăstirea Danilov din Moscova sunt scrise cuvintele din cartea profetului Ieremia: "Voi râde de cuvântul meu amar" Concepte cheie Imperiu - din Empair - imperiu Un stil artistic care a apărut în Franța în timpul domniei lui Napoleon Izvorul artistic al limbii Imperiului au fost exemplele eroice ale antichității Imperiul Rus se caracterizează prin imperialism jubilant, ideologie victorioasă, mare splendoare și perfecțiune a proporțiilor Occidentalismul ("Europeanismul") este o direcție a gândirii și filosofiei sociale rusești, care a pornit de la unitatea civilizației mondiale, apartenența culturală a Rusiei la Europa și a pus conceptul de "progres" în centrul tuturor conceptelor istoriozofice Inversare - separare În teoria culturală modernă, termenul este folosit pentru a se referi la tendințele de scindare ale dezvoltării culturale Sensul este opusul medierii Inteligentsia este o comunitate socio-culturală de oameni implicați profesional în activități intelectuale și culturale A luat contur în Rusia în prima jumătate a secolului al XIX-lea bazată pe origini sociale mixte și opoziție morală față de puterea de stat Literar-centrismul este un tip de dezvoltare culturală atunci când literatura nu se limitează la sfera artei cuvântului artistic, ci înlocuiește parțial sarcinile filosofiei și ale gândirii sociale, subordonând ideologic restul artei în sine Mediativ - conectarea diferitelor începuturi În teoria modernă a culturii, termenul este folosit pentru a desemna momentul mișcării către unitatea culturii naționale Principiul preliminar al cenzurii stă la baza politicii de cenzură, caracteristic unui stat autoritar cu o structură nedezvoltată a societății civile (în primul rând a justiției) Cu o astfel de cenzură, permisiunea de publicare este dată de un funcționar guvernamental autorizat de comitetul de cenzură înainte de publicarea lucrării, adică într-o situație închisă publicului Împotriva deciziei cenzorului nu se poate face apel, deoarece nu există un mecanism judiciar adecvat Situația opusă din punct de vedere juridic într-o societate civilă autentică este funcționarea legii presei Renașterea (Renașterea) - în interpretarea unor cercetători, o eră culturală și istorică, care marchează trecerea de la Evul Mediu la noul timp și care acoperă perioada din a doua jumătate a secolului XIV până la sfârșitul secolului XVI (a început în Italia) În interpretarea altor cercetători, acesta este un tip de dezvoltare culturală, a cărui caracteristică cheie este umanismul ca bază a viziunii asupra lumii și apelul la "epoca de aur" a antichității ca model artistic Viziunea asupra lumii a Renașterii, cu orice abordare, este caracterizată ca fiind antropocentrică, adică o persoană și activitatea sa se află în centrul vieții și al ideilor despre lume Ideea rusă este o idee națională care a fost dezvoltată pe baza recunoașterii unicității civilizației ruse și a rolului său special în cultura mondială Slavofilismul (originalitatea) este o direcție a gândirii și filosofiei sociale rusești, care a pornit de la primatul experienței naționale asupra împrumuturilor culturale și civilizaționale externe și a plasat conceptul istoric de "comunitate" în centrul tuturor conceptelor despre soarta Rusiei concluzii În procesul creării primei versiuni complet independente a culturii ruse de tip european, conștiința națională a format o antinomie ca "temă eternă": Rusia-Occidentul Se pare că această problemă nu a fost doar în centrul discuției; ea a intrat adânc în conștiință, în sfera imaginilor iraționale, a fricilor, a complexelor vagi Pe care dintre lucrările neobișnuite ale gânditorilor ruși o luați, indiferent despre ce scriu ei - din orice complot al latentului "ieșit": "noi" și "ei" Gândirea rusă a dat naștere artefactului "Europa", "statele civilizate", "Occidentul" Cu toată ilogicitatea unor astfel de expresii, toată lumea înțelege perfect ce este în joc Se pare că Europa de la primele ciocniri reale cu Rusia în prima jumătate a secolului al XIX-lea a scos la iveală o nouă imagine a Rusiei, o țară care a rămas un mister, în ciuda sistemului european de educație și a conținutului european al educației S-a născut mitul "misteriosului suflet rusesc", un fel de "poveste de groază", alcătuită cu sârguință de ambele părți În P Ya Chaadaev a remarcat cu amărăciune: "Avem o pasiune ciudată de a ne echivala cu restul lumii Ce avem în comun cu Europa? Motor cu abur și nimic mai mult Dar această pasiune ciudată s-a dovedit în orice moment a fi un accelerator al dezvoltării culturale și civilizaționale a Rusiei, un "ceas deșteptător", fără de care țara părea să cadă din când în când într-un vis letargic Înseamnă asta că gândirea rusă o urmează cu ascultare pe cea europeană? Au Voltaire - în Rusia voltairism; they have Schelling - noi avem Schellingism; acolo Hegel, avem hegelianismul și așa mai departe până la marxism La prima vedere, acest lucru este adevărat Totuși, și al doilea Dar, fără să cădem în vanitatea națională, să ne întrebăm, câți dintre hegelienii europeni, marxistii, ar recunoaște ideologia pe care o împărtășesc în versiunea în care a prins rădăcini în Rusia? De la contactul cu mințile rusești și cu realitatea rusă, toate teoriile străine s-au schimbat (distorsionate sau dezvoltate?) dincolo de recunoaștere Acest lucru duce la cel puțin două probleme În primul rând, cultura mondială se dezvoltă numai printr-un împrumut reciproc constant - aceasta este legea universală a culturii După cum M M Bakhtin, "oglindirea culturilor" este necesară Cultura europeană a crescut pe teologia și filozofia creștină, pe moștenirea antică, pe experiența Renașterii Gândirea rusă a perceput aceleași surse nu direct, ci deja reelaborate în intelectualismul european, adică erau secundare faţă de ea Ar trebui să fie considerate surse ale gândirii ruse sau ar trebui să ne limităm la referiri la împrumuturi din Europa? În al doilea rând, principala problemă pentru cultura europeană deja stabilită a Rusiei era acum să fie autocunoașterea Cum să determinați cantitatea de mândrie națională necesară pentru a nu fi orbit de aroganța națională? Pentru a nu rămâne doar un obiect de civilizație, pentru a ieși dintr-o existență aistorice (despre care a vorbit Chaadaev), ce măsură ar trebui folosită pentru a doza contactele cu cultura europeană? În ce măsură posibilitatea de a împrumuta ne dezvoltă lenea culturală și nepăsarea civilizațională? La începutul secolului XX istoriosoful rus GG Shpet a scris: "Am intrat în Europa ca o ghicitoare istorică și etnografică Erau la fel pentru ei înșiși Puteam obține totul gata făcut din Europa, dar pentru a să asistăm în noi și la o persoană, un subiect viu, a trebuit să ne recunoaștem și să ne cunoaștem " Rusia s-a confruntat cu efortul mai independent de forțe și de gândire, cu atât mai mult a luat din Europa CUPRINS De la autori Secțiunea I Introductiv Capitolul Cultura ca sens al istoriei § Conceptele de "cultură" și "epocă cultural-istoric" § Trăsături caracteristice ale genezei culturale ruseşti Secțiunea II Lumea culturii din Evul Mediu rusesc Capitolul Probleme ale moştenirii culturale în Evul Mediu rusesc § Problema subiectului etnic al culturii ruse antice Tabloul lumii Rusului păgân § Crestinismul ca alegere cultural-istorica: mostenirea unui ideal spiritual Influența bizantină în cultura Rus' § Templul și icoana ca imagine a lumii § Moștenirea Kievului în cultura rusă § Vladimir și Novgorod ca opțiuni pentru dezvoltarea culturii antice ruse § Moștenirea Hoardei de Aur a culturii medievale a Rus' capitolul § Origini şi factori ai ascensiunii culturale Pământurile rusești în secolele XIV-XVI § Ideea de "autocrație" în viața spirituală Conținutul cultural al formulei "Moscova este a treia Roma" § Sistem de orientări valorice în cultura rusă la sfârşitul secolelor XV-XVI § Limbajul artistic și simbolismul estetic al culturii regatului moscovit § Unificarea si libera gandire in cultura regatului moscovit Secțiunea III Cultura rusă la începutul timpurilor moderne XVII - începutul secolului al XIX-lea Capitolul Cultura rusă în pragul unui nou timp Secolul al XVII-lea § Criza sistemului de valori medieval Căutarea unor noi fundamente ale culturii § Semnificaţia culturală a schismei bisericeşti § Cartea şi învăţătura în secolul al XVII-lea § Noi tendinţe în domeniul artistic și creativitatea literară capitolul § Tulburări culturale din vremea lui Petru § Formarea sistemului de stat educaţia laică: opţiuni, rezultate § Iluminatorii ruși din secolul al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea: activităţi şi idei § Limbajul artistic al noii arte seculare § Imaginea artistică a unei persoane în contextul epocii Capitolul Prima versiune independentă a culturii europene a Rusiei § Modelul "Pușkin" al culturii ruse § Ideea naţională în imaginile Imperiului Rus § Politica educaţională în ideologia oficială în anii - al XIX-lea § Căutare şi variante ale ideii naţionale în viaţa intelectuală a anilor - al XIX-lea Ediție educațională Berezovaya Lidia Grigorievna, Berlyakova Natalya Petrovna ISTORIA CULTURII RUSE Manual pentru studenții instituțiilor de învățământ superior În două părți Partea Cap Editat de A I Utkin Editor N V Shmitko Cap editor de artă I A Pshenichnikov Artist Yu V Tokarev Aspect computer A I Popov Coritor T S Kudinova Tipărit din folii transparente realizate de ZAO Humanitarian Publishing Center VLADOS ID-ul licenței nr din noiembrie Incheiere igienica Nr P din data de Predata la garnitura Semnat pentru publicare la Format x / Imprimare offset Conv cuptor l Tiraj de exemplare ( plantă - exemplare) Ordinul nr Centrul de edituri umanitare VLADOS , Moscova, prosp Vernadsky, de ani, Universitatea Pedagogică de Stat din Moscova Tel - - , - - , - - ; tel /fax - - E-mail: vlados@dol ru http://www vlados ru Întreprinderea Unitară de Stat "Imprimeria Regională" Tipografia " , Ulyanovsk, st Pușkareva, Istoria culturii ruse în manual este prezentată ca un proces și rezultat al identității naționale a Rusiei, exprimată în cultura sa Autorii au abandonat în mod deliberat prezentarea liniară Abordarea propusă se bazează pe construirea unui model de cultură (unul sau mai multe) care este specific unei epoci cultural-istorice date Construind un model viu, dinamic al fiecărei epoci culturale, autorii au căutat să identifice mecanismul intern al auto-dezvoltării sale: P Ce a permis culturii să supraviețuiască și să găsească noi puncte de creștere? De unde și-a luat puterea? ÎN PRIMA PARTEA ACOPERĂ CRONOLOGIC PERIOADA DE LA AL X-LEA LA ÎNCEPUTUL SECOLULUI XIX 